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RESUMO

Entre nossas propostas de trabalho estéd a de melhor compreender os mecanismos
e as peculiaridades da animagao cultural. Inserido nesse esfor¢o, temos nos dedicado a
investigar as especificidades das diferentes linguagens artisticas. Nosso objetivo nesse
artigo é apresentar reflexdes sobre a incorporacdo da danga em projetos de animagéo
cultural, apartir de um olhar critico sobre o proprio estégio de organizacéo da arte. Mais
do que pensar um processo de educacdo pela danga, estamos interessados em refletir
sobre a educacédo para a danca e seus desdobramentos, ja que consideramos que essa
tem sido uma dimens&o menos discutida no &mbito do campo académico da Danca e da
Educacéo Fisica, bem como nos esforgos de pensar o campo do lazer.
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DANCE AND CULTURAL COMMUNITY DEVELOPMENT:
“IMPROVISATIONS’

One of the proposals of our work is to improve comprehension about
mechanisms and peculiarities of cultural community development. Within this effort,
we have been devoted to scrutinize what is specific about each different artistic
language. Our goal in this article is to present some reflections about the incorporation
of dance in projects of cultural entertainment, from acritical eyesight of the art’s proper
organization stage. More than just thinking a process of education by dance, we are
interested in thinking about the education for dance and its unfoldings, since we
consider that this has been a less discussed dimension within Dance and Physical
Education academic scope, aswell asin the efforts of thinking leisure.
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DANZA Y ANIMACION CULTURAL: “IMPROVISACIONES’

Entre nuestras proposiciones de trabgjo esta la de meor comprender los
mecanismos y peculiaridades de la Animacién Cultural. Insertos en este esfuerzo, nos
hemos dedicado a investigar las especificidades de los diferentes lenguajes artisticos.
Nuestro objetivo en este articulo es presentar reflexiones sobre la incorporacion de la
danza en proyectos de animacion cultural, a partir de una mirada critica respeto a
estadio mismo de organizacion del arte. Mas que pensar un proceso de educaciéon a
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traves de la danza, estamos interesados en reflexionar sobre la educacion para la danza
y sus despliegues, pues consideramos ser esta una dimension poco discutida en €
campo académico de la Danza y de la Educacion Fisica, asi como en los esfuerzos por
pensar el Tiempo Librey la Recreacion.

Palabr as claves: Danza; Animacion Cultural

Vai comecar o espetaculo (toca a campainha)

“ S poderia acreditar em um deus que soubesse dancar”
F. Nietzsche

O grupo de pesguisa “Lazer e Minorias Socials’ esta organizado a quatro anos
na Escola de Educacéo Fisica e Desportos da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
envolvendo académicos e profissionais de varios estagios de formacéo, de diferentes
institui cbes académicas. Seu objetivo € desenvolver estudos, investigagdes e projetos de
intervencdo que contribuam para aprimorar 0 conhecimento sobre teméticas
relacionadas com a problemética do lazer e sua presenca e contribuicdo para com as
minorias sociais, tendo em vista cooperar para a constru¢cdo de uma socied mais
justa, sem preconceitos, esteredtipos e discriminagdes das mais diferentes ordens.

Entre nossas propostas de trabalho esta a de melhor compreender, articulando
teoria e prética, 0s mecanismos e as peculiaridades da animac&o cultural, entendida
enguanto uma intervencéo pedagogica, uma tecnol ogia educacional que possa contribuir
para reverter o quadro de privatizacdo e midializagdo da cultura notéveis no atual
estagio da spciedade, fruto inclusive do avanco tecnoldgico e do quadro socio-politico-
econdémica”.

Inserido nesse esforgo, temos nos dedicado a investigar as diferentes linguagens
artisticas, suas peculiaridades e as possibilidades de serem incorporadas em projetos de
animagao cultural. Procuramos identificar as barreiras e os limites que dificultam sua
fruicdo por individuos de diferentes extratos sociais, buscando novas metodologias de
trabalho, tendo em vista reverter esse quadro e potencializar um possivel olhar sensivel
de cada ser humano, vislumbrando a promocéo de transformacdes sociais.

No que se refere a danga, temos ja estruturados dois projetos de pesquisa e um
de intervencdo. Num desses projetos, “Afetos em danca’, investigamos a linguagem
coreogréfica e a comunicagdo com 0O publico. Buscamos identificar possiveis
parametros norteadores da prética da composicdo coreografica, selecionando assim
elementos que possam embasar um processo de educacdo para a danga, que possa
permitir um acesso mais efetivo e constante da populacdo atal manifestacéo cultural.

No outro projeto, “Andlise critica dos projetos sociais de danga na cidade do Rio
de Janeiro”, investigamos as peculiaridades do desenvolvimento de projetos de danca
em comunidades de baixa renda no municipio, levantando indicadores que possam
contribuir para potencializar taisiniciativas.

O projeto de intervencao, “Quartas-feiras da improvisagdo”, procura articular as
reflexdes de pesquisa com uma prética consequente do ensino da danca, a partir de
novos olhares. Entendemos a prética da improvisagcdo como uma das possibilidades de
promover uma discusséo sobre a danga no ambito do lazer.

* . Maiores informagdes sobre o grupo podem ser encontradas em http://www.lazer.eefd.ufrj.br.
® . Maiores informagBes podem ser obtidas nos estudos de Melo (2002, 2003).



O nosso intuito nesse artigo € apresentar algumas de nossas reflexdes
construidas no decorrer dessa trgjetoria. Nosso objetivo € pensar a danga-educacéo e a
incorporacéo da linguagem em projetos de animagdo cultural, a partir de um olhar
critico sobre o préprio estagio de organizacdo da arte no momento atual. Mais do que
pensar um processo de educacao pela dancga, estamos interessados em refletir sobre a
educacdo para a danca e seus desdobramentos em projetos de animagdo cultural, ja que
consideramos que essa tem sido uma dimensdo menos discutida no ambito do campo
académico da Danca e da Educacéo Fisica, bem como nos esforgos de pensar 0 campo
do lazer.

Este artigo ndo se trata de uma “obra fechada’, pronta, mas sim “estudos de
movimento” em plena efervescéncia de criagcdo, carregando logo a marca da
provisoriedade. Como numa prética de montagem coreogréfica - que relaciona as
diversas linguagens, imagens, o contexto social, o0 dominio corporal, o intelectual e o
sensivel - este artigo busca dialogar com varios aspectos, considerando que o
conhecimento, e as obras de arte, estdo sempre em transformacdo, como uma “obra
aberta”, um mosaico de possi bilidades de configuragdes.

O que apresentamos sdo “improvisacbes’, da forma como as compreende a
danca contemporéanea, fundamentais ndo sO na construcao de coreografias originais, que
busquem novas possibilidades de movimentagfes corporais, como também de novos
sentidos e significados para o ato de dancar. N&o trata este artigo, assim, de construgoes
inconsequientes ou inconscientes, mas de passos introdutorios de um processo de
reflexdo para a consolidagcdo de uma intervencdo embasada, sempre em didogo
dialético com uma teoria em construcao.

Tocada a terceira campai nha, comecemos 0 Nosso espetacul o!

Ato 1 —0O que éadancahoje?

Reconhecemos o nascimento da danga ja entre as sociedades primitivas, mas a
Sua estruturacdo, enquanto campo sistematizado de conhecimento e espetaculo, nos
remete principalmente ao século XV1I, com o desenvolvimento do balé cléssico.

A danca nos seus primoérdios era uma manifestacdo coletiva, construida no
ambito das tradigbes da cultura popular. Posteriormente, quando passa a ocupar, na
forma de balé, os salbes das cortes, principamente francesa e italiana, vemos um
processo paulatino de separacdo dessa prética do conjunto geral da populagéo, a partir
da construcdo de novos sentidos e significados interessantes a um projeto de elitizagao.

A danca, que outrora era popular e que ndo estava dissociada da vida do povo,
nesta nova conformacdo, passa a ser concebida como divertimento da aristocracia
cortesd, assim como um dos elementos para afirmar o prestigio e o poder deste grupo
dominante.

Obviamente que isso ndo significou que a populagdo deixou de dangar. Houve, e
até hoje hg, uma constante inter-relacéo, que deve ser compreendida a luz de um
processo de circularidade cultural. Devemos lembrar, inclusive, que é justamente a
partir dos passos, movimentos e gestos das dancgas populares que o baé iniciou seu
desenvolvimento, a partir do entabular de um processo de refinamento aristocratico e de
alta complexificacdo técnica. Contudo, ndo podemos negar que se criaram mecani Smos
de diferenciacéo, de valorizagdo, destinando as dancas das €elites a preponderéncia na
consideracgéo de "melhor", mais "bonita" ou "mais adequada’ forma de dancar.



No final do século XVII, quando o balé sai dos salfes da corte e passa a ser
apresentado em palcos italianos, esse quadro pouco se modificas grande parte da
populacdo permanece ainda distante da danca teatral. Na verdade, além de ficar
distanciada do povo, a arte da danca afasta-se de sua significagdo humana origina. E
nesta época que melhor se estrutura o método académico de danca, com suas “regras
invioldvels’. Valorizava-se a clareza e a harmonia das formas, a perfeicdo técnica, a
geometrizacdo do movimento. N&o podemos esquecer que o balé cléssico desenvolveu-
se respaldado pelo pensamento [6gico matematico que predominava na época de sua
codificacdo. Nesse contexto, 0 estudo do movimento muitas vezes tendeu a ficar
desconectado da emocgéo.

Notamos que com a criacdo do balé classico, a danga passa a ser oferecida
prioritariamente como forma de espetaculo, de consumo passivo, tendencialmente
restrita a grupos sociais pertencentes a elite econémica. Como outras manifestacoes
artisticas, a danga teatral também se estrutura como elemento de status e distingdo para
poucos que podem praticar e/ou consumir espetéculos, ainda mais que seus codigos se
afastavam de uma construcdo col etiva.

Os rigidos canones do balé classico, apesar de terem sido questionados ja no
seculo XVIII por Jean-Georges Noverre, que propds reformas na encenacdo e na
formacdo dos bailarinos, objetivando resgatar a expressividade do movimento e a
esséncia do ato de dangar, foram modificados somente no inicio do século XX, com o
movimento da Danca Moderna. Ocorrem assim mudancas sensiveis em relacéo ao modo
de pensar e praticar adanca.

Segundo Garaudy (1980, p.175) € com a danca moderna que Sse resgata 0 seu
lugar “como expressdo condensada da vida e da cultura, no coragdo davida e naraiz da
cultura’. Constroem-se outros sentidos e significados, busca-se ndo s6 uma nova forma
de dancar, bem como novas intencionalidades para o ato de dancar, em movimentos que
supostamente pretendem tornar a danga mais proxima do publico, menos artificial,
menos escoléstica, questionando-se o rigido espago ocupado pela técnica do balé
cléssico, preconizando-se a emocdo e a relagdo da arte com a vida como fatores
fundamentais a serem recuperados.

Com a contemporaneidade, ha um processo de rupturas e permanéncias no que
se refere a danca moderna e ao balé classico. Trouxe-se para a danga, assim como para
outras manifestagdes artisticas, o desafio do desenvolvimento de novas possibilidades
para a linguagem, a busca de desconstrucdo do construido e a tentativa de
estabelecimento de dialogos entre as linguagens, ja embrionariamente observados nos
movimentos das vanguardas artisticas européias no inicio do século XX (por exemplo,
no futurismo e no surrealismo).

Se tais processos de desconstrucdo e construcdo e de didogos interlinguagens
sd0 de fundamental importancia, cremos, contudo, que a danga, assim como outras
artes, enfrenta problemas similares na contemporaneidade. O que € dancar nos dias
atuais? O que caracteriza a especificidade da linguagem?

Quando se questiona o rigor técnico da arte académica, isso pode ser confundido
com a ndo valorizagdo da importancia da investigacdo de elementos estruturadores da
linguagem. Corre-se o risco de esvaziar a arte, dando espacos para o surgimento de um
grande numero de experiéncias confusas, referendadas por uma tendéncia de
valorizacdo aprioristica do (supostamente) novo pelo novo, ora mais ora menos bem
intencionadas. Vae lembrar que arte sempre tem algo (ou muito) de técnica e que a
valorizacdo da emocéo e das subjetividades ndo pode significar o abandono dessa



dimensdo fundamental, sem a qual corremos o risco de uma construcdo sem parametros,
pautada exclusivamente nas articulagbes politicas do campo, sem critérios claros de
julgamento.

Um olhar sobre a danca na atualidade nos permite levantar algumas reflexdes.
Ao questionar os rigidos canones do balé cléssico, e por outro lado, na verdade, criar
outros padrdes restritos de possibilidades estilisticas de movimentos, apenas diferentes
dagueles anteriores, ndo estaria a danca contemporanea a construir uma nova escola (o
que indicaria uma certa uniformizacéo de propostas coreograficas)? Uma total abertura
de experimentacOes, a ponto de se distanciar da pesguisa dos elementos especificos da
linguagem, poderia levar a construcdo de um sem-nimero de experiéncias sem
consisténcia (0 que daria espagos para "aventureiros')? Estariamos encontrando um
equilibrio necess&rio para ver avancar as propostas de danca? O didlogo com outras
linguagens tem ocorrido de forma fértil e construtiva ou tem antes apontado para o risco
da diluicdo completa da linguagem origina sem a construcdo de uma aternativa,
apontando um processo de inovagdo pela simples inovagdo, montado para chocar o
publico? Imerso em tantas tentativas de chocar, o publico pouco reage, até mesmo pela
falta de conhecimento, passando a absorver o velho como novo. Ndo sdo poucos 0s
apelos a0 humor explicito, barato, facil, que acaba por afastar a arte das sutilezas
metaf éricas daironia que permite pensar.

Alias, ja que tocamos no assunto, quem é hoje o publico de danga?

Ato 2 —Quem é o publico?

Em certo sentido, grande parte da populagéo continua a dangar no seu cotidiano
e podemos, sem medo de errar, afirmar que é uma das linguagens que maior potencial
tem de desenvolvimento, tendo em vista 0 espago que sempre ocupou na histéria social
e mesmo sua possibilidade operacional de implementacéo. Para dancar, precisamos
somente de mulsica, em certo sentido, pois nem a muasica é completamente
imprescindivel.

N&o podemos esquecer também que ha estimul os constantes da industria cultural
para o dancar. Basta lembrarmos das muitas "coreografias’ que acompanham 0s
produtos musicais por ela difundidos (coreografias de axé, de funk e dos grupos de
pagode). Podemos até questionar a qualidade desses construtos (seu vocabulario
corpora restrito e pobre, a auséncia de liberdade de criac8o e expressdo dos corpos, ja
que o publico fica submetido a reproducdo de certos modelos, parecendo mais um
bando de robds), mas ndo podemos negar a sua penetrabilidade. A sexualidade feminina
muitas vezes € exacerbada, a tal ponto de a mulher se tornar um grande conjunto de
partes do corpo expostas como “carnes’. Numa amostra gratuita, onde a concorréncia
pelo minuto do sucesso nas telas de televisdo € o0 objetivo principal, todos dancam da
mesma forma, como clones simbdlicos de um momento de crise daidentidade cultural .

Curiosamente, mas nao contraditoriamente, se vemos um certo modelo linear e
unidimensional de danga ocupar espago por entre a populagdo, assistimos também a
platéias reduzidas nos espetacul os de danca na cidade do Rio de Janeiro ou, sendo mais
precisos, um publico restrito que se repete.

Efetivamente os espetacul os de danca nédo fazem parte das opcdes usuais de |azer
de grande parte da populacdo. Na verdade, aiés, quando falamos em espetéculo de
danca, vem logo no imagindrio da grande maioria a estilistica do balé classico.
Evidentemente, este € um estilo que produz encantamento em fungdo dos movimentos



virtuosos apresentados pelos bailarinos, seus temas fantasiosos, seus belissmos
figurinos e cenarios. Sem esguecer, principalmente, que a tradicdo de sua existéncia,
que atravessa mais de quatro séculos, perpetua-se no imaginario coletivo. Ja os
espetéculos de danca contemporénea, que vém ocupando espaco no cendrio da danca
em todo pais e no exterior, tendo em vista seu poder de afetacdo e mudanca de
consciéncia, ainda encontram-se distanciados do lazer das camadas populares.
Obviamente que nd&o podemos também deixar de considerar isso a luz do
contemporaneo processo de tensdo no &mbito da cultura e da acéo daindustria cultural.

Considerando tal quadro, apresentamos as seguintes questdes:

* Estara 0 mundo da danca preocupado realmente com a ampliagcdo/formacdo de platéia
e a difusdo dos "avancos' da linguagem, ou esse campo artistico esta implicita ou
explicitamente satisfeito com sua organizagdo atual ?

* Existem iniciativas de construcdo processual de uma educacdo para a danca ou
continua-se a acreditar que o oferecimento de espetéacul os esporadicos é o suficiente?

* Os projetos "sociais’ de danca estdo preocupados em educar a sensibilidade de seu
publico-alvo para 0 consumo ativo e critico dos espetaculos coreograficos (0 que por
certo vai passar pela concepcéo de tornar os individuos produtores de cultura, ndo so
quando descobrem que podem dancar de formas diferenciadas, mas também quando se
desperta sua possibilidade de dialogarem criticamente com o produzido) ou pretendem
seguir os mesmos modelos de formagdo de bailarinos, comemorando quando
conseguem inserir alguns de seus membros nas companhias de danca estabelecidas no
Brasil e no exterior?

Parece que se a danca contemporanea (re)incorporou de forma explicita e
alvissareira o "popular" em suas construgdes, o povo continua de fora da danca,
desconhecendo todas as possibilidades que a linguagem pode |he of erecer.

Se estivermos certos nessas consideragfes, isso seria um problema dos
professores, coredgrafos ou dos criticos e pensadores? Quem pensa a danca hoje?

Ato 3 — Quem pensa a danca?

Como se configura hoje um campo de pensamentos, dentro e fora das
universidades, ligado a danca? Somos instados a reconhecer que, comparativamente
com outras manifestacbes artisticas (como 0 cinema, 0 teatro e as artes plasticas),
podemos identificar que a danca ainda ndo parece ter alcancado o0 mesmo grau de
profundidade em suas reflexdes.

Possuimos no Brasil poucos cursos de graduacdo e pds-graduacdo, poucos
grupos de estudo estruturados, poucas publicacbes. A Associacdo Brasileira de Artes
Cénicas (Abrace) possui um grupo de trabalho ligado a producdo de pesquisas em
danca, entretanto, notadamente estas se debrucam mais sobre a questdo da producéo de
linguagem cénica do que explicitam preocupagdes com a arte-educagdo. Com poucos
foruns de discussdo, tende-se a reproducdo de discursos semelhantes, proferidos por um
numero restrito de “intelectuas’.

Isso pode certamente trazer reflexos no proprio desenvolvimento da linguagem.
Se isto estiver aproximadamente correto, podemos supor que temos poucas tensdes de
natureza intelectual no campo, 0 que acaba pouco contribuindo para 0 avanco
qualitativo da arte da danca. 1sso pode ser identificado até mesmo nas criticas de jornais,
que deveriam ser compreendidas como de fundamental importancia para o didlogo com
0 publico.



O que dizer entéo das reflexdes ligadas a formagdo de platéia e dos projetos
educacionais ligados & danga? N&o nos parece absurdo dizer que, no contexto de nossa
sociedade, onde os prazeres também sdo hierarquizados, esse deveria ser um de nossos
maiores desafios: precisamos pensar pressupostos tedricos e consideracdes criticas que
possam nos permitir colher indicadores de incorporacdo da danca em projetos para o
grande publico; metodologias que balizem a nossa agdo enquanto animadores culturais
que pretendem ter a danca como uma de suas estratégias de intervencéo pedagogica.
Afinal, o exercicio de uma prética reflexiva, que se desenvolve de forma democratica,
se mostra como poténcia para aformagdo do apreciador critico dalinguagem da danca.

O conhecimento e a apreensdo de referenciais tedricos da danca como padrdes
avaliativos podem levar o grande publico a um maior envolvimento afetivo e ao
consumo critico da arte, ndo s de agora, mas também do futuro. O espectador deixaria
de redlizar apenas uma catarse emociona e se envolveria com o objeto artistico
apreciado também de forma racional. Como expde Eisner (1999, p.91):

O que a arte proporciona é uma contribuicdo ampla ao desenvolvimento e as
experiéncias humanas. Primeiramente, a arte, isto €, as imagens e eventos cujas
propriedades fazem brotar formas estéticas de sentimentos, € um dos importantes
meios pelos quais as potencialidades da mente humana sdo trazidas a tona. Nossas
capacidades intelectuais tornam-se habilidades intelectuais & medida que damos a
estas capacidades oportunidade de funcionar: o tipo de raciocinio necessario para
vermos o que € sutil e complexo; para aprender como perceber formas de maneira
gue suas estruturas expressivas togquem nossa imaginacdo e emocao; para tolerar as
ambiguidades enigmaticas da arte. Longe de ser uma atividade negligente, nosso
compromisso com a arte nos faz empregar nossas mais sutis formas de percepcado e
contribui para o desenvolvimento de algumas de nossas mais complexas habilidades
cognitivas.

E papel fundamental do professor de danga/animador cultural contribuir para que
os aunos tenham um melhor entendimento da arte e possam melhor usufruir os
espetaculos, ampliando suas experiéncias sensiveis, adquirindo, como diz Marques
(1991), a capacidade de discriminar os elementos intrinsecos a prépria danga, assim
como, de adentrar o mundo da obra de arte, a vivenciando como um todo.

Nesse ponto em especial encontram-se as reflexdes centrais de nosso artigo.

M ovimentos finais, mesmo que provisorios: colhendo indicador es para continuar a
dancar

a) O espaco datécnica

Historicamente, a maneira mais facil de lidar com este componente indeterminado,
multiplo e qualitativo (e, portanto, ndo universalizante) da arte foi escolariza-la: ora
imprimindo ao ensino de Arte/Danca cardter de cépia alienada com valorizacéo
excessiva do fazer artistico mecanico e pré-determinado, ora creditando as préticas
“espontaneas’, sem fundamentacdo tedrica e/ou técnica, todo o conteldo da
educacdo artistica (Marques, 1999, p 53).

As criticas a0 excessivo rigor técnico do balé classico ndo podem significar que
esse aspecto merega ser abandonado. Crer que um processo de danga-educacdo possa
prescindir das dimensdes historicamente construidas da linguagem, parece-nos pouco
contribuir para seu desenvolvimento e arrisca apontar para seu esvaziamento enquanto



manifestacdo cultural. Investir na“emocao” sem o embasamento dos modos qualitativos
da agdo parece sugerir uma dicotomia anacronica e ultrapassada entre técnica e
sensibilidade.

Podemos perceber hoje a retomada do ensino do balé no meio da danca, como a
retomada da educacéo pela arte da danca em si, a apropriacéo da técnica corporal. Sera
que esse retorno se deve ao rumo desenfreado que a danga tomou nas décadas de 1960/
1970, em direcéo aliberdade de criagdo?

Esta tentativa de resgatar a técnica codificada pelo balé classico poderia ser
entendida como um eco restaurador de ideais e conceitos outrora valorizados e hoje
novamente idealizados a fim de estabilizar o instavel, periodicizar o efémero, regrar
o indeterminado, unificar o maltiplo. O ensino do balé classico como base traz
consigo resquicios e marcas, valores e significados de uma cultura do século XVIII
gue acabam sendo incorporados pelo mundo da danca em pleno final do século XX.
(Marques, 1999, p 68).

Um processo de danca-educacdo deve sim permitir aos alunos dialogarem
criticamente com o0s referenciais técnicos construidos, permitindo-lhes o
desenvolvimento de consciéncia acerca das mais diversas possibilidades de
movimentagdo corporal. Se desgiarmos contribuir para a formagdo de produtores de
cultura, e ndo sO reprodutores, tal processo ndo pode prescindir de compreensdo acerca
dos diversos sentidos e significados que a producéo obteve no decorrer da historia.

Assim, tememos tanto que os projetos de educacdo ligados a danca sgjam meras
reproducdes de uma tradicdo escolastica a ser questionada quanto que, descambando
para seu Oposto, sgam meras iniciativas inconsequentes e pouco conscientes de
permissao condicionada de movimentagéo corporal, pouco pautadas na propria historia
de construtos da linguagem.

No ensino da danca, ndo podemos desvalorizar 0 espago da técnica e de seus
referenciais tedricos, cedendo espaco para 0 espontaneismo, sustentado em uma
compreensdo simplista de uma suposta liberdade de expressdo. Como se conceber
liberdade se n&o se instrumentalizar o corpo em sua totalidade para ser explorado no seu
universo criativo? Ndo adianta propugnar o “ser livre para criar” se ndo se contribui
paraampliar as potencialidades de se expressar essa liberdade através do corpo.

Por outro lado, as revolucdes estéticas da danca foram didaticamente
sistematizadas pelos artistas, transformando-se em metodologias na maioria das vezes
sem nenhum aspecto inovador. A formalizac&o dos processos criativos da danca muitas
vezes leva 0 artista a criagdo de praticas pedagdgicas que ndo correspondem as
propostas estéticas de seus trabalhos inovadores, perpetuando-se formas tradicionais de
transmissdo de conhecimento. O processo de transmissdo imposto pela escola é
normalmente rigido e dominado por normas externas a arte, cristalizando e
neutralizando aquilo que se acreditava revolucionério.

Assim sendo, temos que tomar cuidado com o espago da técnica em nossas
propostas de animagdo cultural: nem abandon&-1a, nem reifica-la

Laban®, ja no comego do seculo XX, pensava e desenvolvia uma proposta de
danca educativa como um elo entre o conhecimento intelectual e a criatividade,
permitindo que o auno percebesse com maior clareza as sensagcdes contidas na
expressdo dramatica do individuo, quer na danca teatral ou na comunitaria. Para Laban,
a partir da compreensdo das qualidades de movimento, implicitas em qualquer acéo

® . Maiores informagBes podem ser obtidas no livro de Laban (1990).



humana, o aluno pode ser educado através do movimento, através da linguagem da
danca.

Laban nos trouxe grandes contribuicdes para pensar a educacdo atraves da
danca: referenciais corporais que instrumentalizaram um processo de criagdo menos
espontaneista e potencialmente mais consciente. Nas pesquisas de Laban, o estudo e a
compreensdo da danca podem ir muito além do ato de apreciar e fazer danca, subjaz
uma nova postura de vida, uma nova relacdo do sujeito consigo mesmo e com 0 mundo.

b) O conceito de producéo

Obviamente que desejamos em nossos projetos a formacao de individuos que se
entendam enquanto produtores de cultura, mas ndo devemos acreditar que o ato de
produzir refere-se somente a dancar. Com isso estamos dizendo que os projetos também
devem entender que os individuos sdo produtores quando conseguem dialogar
criticamente enquanto platéia com as mais diferentes possibilidades de dancar, com os
diversos arranjos da dancga, o que significa também educar o publico para a diversidade,
dialogando com os diferentes sentidos e significados que o ato de dancar ocupa na
sociedade contemporanea.

Mais uma vez tocamos na questdo do desenvolvimento de metodologias de
ensino que ndo reproduzam o0 que comumente encontramos no mercado, 0 que
transforma os proj etos de educacéo pela e para a danca em reproducdes das companhias
profissionais organizadas, o que faz com que o principal objetivo, motivo mesmo de
analise de seu sucesso, sga 0 enquadramento de algum “bailarino” em grupos de
sucesso nacional ou internacional.

Um projeto de danga na perspectiva da animagéo cultural, antes de preocupactes
com a formag&o do bailarino profissional, deve procurar despertar em seus alunos o
conhecimento acerca do gosto e do prazer de dangar, que tanto pode ser sentido no
proprio corpo, quanto na ampliacdo de suas possibilidades de assistir outros corpos
dancando.

¢) Articulacdo entre teoria e prética

A dissociacdo entre o artistico e o educativo implicita na terminologia utilizada por
professores de danca sd vem reforcando a concepcéo de ensino de danga como meio,
recurso, instrumento. Ou sgja, ao enfatizarmos que a danca na escola é “diferente” (e
por isto ela é “criativa’, “educativa’, “expressiva’), pois “néo estamos interessados
em formar artistas’, acabamos também negando a presenca da danga na escola como
area de conhecimento em si, ou sgja, como arte. (Marques, 2003, p.142).

Devemos estar constantemente atentos a necessidade de melhor compreender
teoricamente por onde devem caminhar nossos esforcos de intervencao, buscar novas
abordagens metodol 6gicas que coloquem em xeque mesmo o que esta em vigor. O fato
de um projeto de danca estar organizado em uma determinada comunidade de baixa
renda, por s SO ndo garante que ele sgja“socia”, efetivo e/ou de qualidade, podendo ser
antes um artificio para que ndo pensemos profundamente na necessidade de
redimensionar o ensino da danca.

O conhecimento em danca articula-se com o conhecimento através da danca,
problematizando e abrindo o leque de possibilidades de relacbes entre arte, ensino,
aluno e sociedade. Sem conhecimento em danca, “ ao contrario do que nos dita o senso



comum, as aulas de danca podem ser verdadeiras prisdes dos sentidos, das idéias, dos
prazeres, da percepcdo e das relacdes que podemos tracar com o mundo” (Marques,
2003, p. 26).

Segundo Eisner (1999), um curriculo de ensino da arte ndo pode prescindir nem
de estrutura nem de magica. Para ele ndo ha arte sem magica e ndo ha acesso sem
estrutura. Defende um curriculo de arte-educagdo que contenha: a producéo, a critica, a
Histéria e a Estética da arte. Estas disciplinas correspondem as quatro formas como nos
relacionamos com a arte: fazemos arte, vemos arte, entendemos o lugar da arte na
cultura através dos tempos e fazemos julgamentos sobre suas qualidades.

Muito interessante é também a Proposta Triangular, concebida por Ana Mae
Barbosa, fundamentada em trés vertentes. o faze&| (a criagéo), a leitura imagética
(compreensdo) e a histéria da arte (contextualizagdo)~

d) A questdo das politicas publicas

Por fim, é necessario que questionemos até mesmo a forma como se organizam
0s investimentos governamentais. Na cidade do Rio de Janeiro sdo fartos os incentivos
da prefeitura a danca e nos parece interessante que os poderes publicos invistam no
desenvolvimento da linguagem. Mas isso tem significado ampliacdo do publico e dos
praticantes da danga? Isso tem trazido desdobramentos para um conjunto maior da
populacdo? Nao deveria a prefeitura estar preocupada em também alcancar um coOmputo
maior da populacéo? Essas sdo questdes que precisam ser urgentemente encaradas.

Fecha-se (momentaneamente) a cortina

N&o devemos ser inocentes no que se refere a massificagdo e a manipulagdo dos
individuos e da arte pela industria cultural. Ao mesmo tempo, ndo podemos também ser
lineares ao imaginar que ndo existem saidas, tampouco ingénuos a ponto de pensar em
identidade cultural como sindnimo de estagnagao de tradigdes. A transformagéo cultural
é fruto da propria evolugdo do ser humano em sociedade. E impossivel negar a
pluralidade de origens da nossa cultura, miscigenacdo de corpos, idéas e fazeres. E
fundamental o reconhecimento do multiculturaismo como ago impregnado e
impregnante na nossa cultura e conseqiientemente na nossa fruicdo, andlise e criagdo
artisticas.

Essa diversidade que é integrante e se integrou a nossa cultura é saudavel na
medida em que dela retiramos aquilo que nos renova enquanto artistas, enquanto povo,
enquanto seres humanos. Contudo, é primordial a reflexdo e o questionamento quanto
a0s interesses que permei am esses processos de veiculacdo e de criagdo artisticas.

A compreensdo dessa pluralidade e dessa dinamica nos leva a crer que a
producdo de um objeto estético, apesar de ser um ato solitério (Rilke, 1953), se
diversifica e, em certa medida, torna-se também um ato coletivo. Amplia-se o leque de
possibilidades de criagdo. Acreditamos que 0 entendimento dessa dindmica cultura
possa contribuir parareduzir a desigualdade.

Devemos sempre pensar modos de vida mais justos e livres. Na arte, questionar
Seus acessos, seus espacos fechados em lacres de cifrbes. Poucos sdo aqueles que
podem plenamente frui-la ou que tém possibilidades até mesmo de entender

", Um boa discussdo sobre o ensino da arte e suas tendéncias no Brasil, podem ser obtidas no artigo de
Alves (2003).
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profundamente sua importancia. Muitas vezes, € mesmo interpretada como ago
secundario, sem rosto, sem glma.

Ja protestava Artaud®, no comeco do século XX, contra a idéia de isolamento
entre vida e arte/cultura, como se a arte/cultura ndo fosse um meio refinado de
compreender e exercer a vida. Para o grande pensador da arte da encenacéo, o mais
urgente ndo seria defender uma cultura cuja existéncia nunca salvou qualquer ser
humano de ter fome, mas extrair daquilo que se chama arte/cultura idéias cuja forca
viva éidénticaadafome.

E necessério pensar a arte sim. E necessario um retorno historico para o resgate
critico de sua existéncia. E necessario refletir sobre o que a arte tem haver com o
repensar da vida, da liberdade e de nossos deveres enquanto sucessores de uma heranca
historica e construtores do futuro das novas geragoes.

O que apontamos neste artigo sdo algumas questdes que julgamos que ndo
devem passar despercebidas em nossos esforgos para pensar a arte e a vida; e a arte
enquanto vida; e avida enquanto arte.
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