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RESUMO

Considerando que esporte e cinema sdo manifestagdes culturais tipicas da modernidade, que
ambas estabel eceram fortes rel acionamentos no decorrer da histéria e que se constituem em eficazes
ferramentas pedagogicas, este estudo objetiva discutir as representacbes de masculinidade em
filmes que incorporaram o boxe em seu enredo. Se em sua origem 0 esporte € uma prética social
especiamente masculina, 0 boxe aparece como expressao hiperbdlica dessa afinidade. Que idéias
de homem, na sua relagdo com o corpo e com os sentidos e significados da modernidade, podem ser
identificadas nas peliculas que representaram, ora de forma mais ora de forma menos explicita, tal
esporte?
Palavras-Chaves: Historia do Esporte; Boxe; Género

Cinema, body and box:
Notes about these relationship and the question of the construction of masculinity

Considering that sport and cinema are typical cultural manifestations of modernity, that both
had established strong relationships and that they consist in efficient pedagogical tools, this study
has for purpose to discuss the representations of masculinidade in movies that had incorporated
boxe in its plot. If in its origin the sport is understanding as a masculine socia practice, boxe
appears as hyperbolic expression of this affinity. What kind of ideas of man, in its relation with the
body and the directions and meanings of modernity, can be identified in movies that had
represented such sport?
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Soa 0 gongo! Primeiro Round

S0 vérias as estratégias de combate em uma luta de boxe, esse esporte que parece téo brutal
para grande parte do publico, mas que é extremamente refinado do ponto de vista técnico, como
bem sabem os especialistas. Alguns lutadores partem logo “para cima’, tentando ja nos primeiros
momentos da pelga nocautear, marcar pontos e/ou reduzir ab maximo a resisténcia do oponente.
Outros, agueles que “absorvem” melhor os golpes, optam por aguardar um pouco mais para“minar”
o adversario, atacando-o mais fortemente no fim da luta, quando o oponente ja estd mais cansado.
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De qualquer maneira, o primeiro round é sempre mais dedicado para que os atletas se estudem,
reconhegam as caracteristicas do adversario, reforcem ou refagam suas opgoes.

Nessa introdugdo, o “primeiro round” de nosso texto, usaremos uma estratégia dupla. Ao
mMesmo tempo em que procuraremos apresentar 0s pontos iniciais, as caracteristicas centrais, 0s
pressupostos basicos de nosso estudo, permitindo que o leitor entenda por onde nossa “luta” vai se
desenrolar, esperamos também ja “ nocaute&-10” ao envolvé-lo natrama que ora estamos comegando
aenredar.

Comecemos com um r@pido comentario sobre alguém para o qual a arte — incluindo ai sua
propria producéo literaria — foi uma espécie de esporte de combate. Nos anos 1930, o filésofo
alemdo Walter Benjamin publicou A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnicaE,I um
ensaio sobre a producao e reproducéo da obra de arte sob as condi¢des materiais da modernidade.

A0 escrever esse texto, que anos mais tarde seria considerado um classico, 0 autor procurou
enfrentar questdes candentes daquele momento, entre as quais a possibilidade de afirmacédo da obra
de arte em face a perda do seu cardter auratico, de unicidade e distanciamento, assm como a
estetizagdo da sociedade propugnada pelo fascismo. Filippo Marinetti, lider do movimento futurista,
criticado diretamente por Benjamin no final do ensaio, falava da beleza da guerra e da destruicéo.
Contrapondo-se a essaidéia, Benjamin levantava a bandeira de uma politizacdo da arte.

Este estudo sobre a reprodutibilidade técnica é parte de um extenso trabalho que ndo chegou
ao seu fim na curta vida de seu autor. O Passagen-Werk (Obra das Passagens) pretendia ser uma
arqueol ogia da modernidade, a partir da analise da obra de literatos, de panfletos, de propagandas e
de outros artefatos existentes nas grandes cidades européias, principalmente na metropole Paris, a
“capital do século X1X”, como demonstram outros ensaios de Benjami nE!

Naguele texto, o autor se debruca especia mente sobre o cinema, considerando-0 a expressao
artistica moderna por exceléncia, por conta de sua natureza produtiva e estética: as possibilidades
de aproximacao 6tica, os cortes, a montagem. Cinema e cidade, a cidade no cinema, a possibilidade
de a multidéo ver-se natela, tudo isso chamava a atencéo de Benjamin. Mais do que isso, a chance

de o humano relacionar-se, de forma autbnoma, com a maguina:

O interesse desse desempenho [do ator cinematogréfico] é imenso. Porque é diante de um
aparelho que a esmagadora maioria dos citadinos precisa alienar-se de sua humanidade, nos
balcdes e nas fabricas, durante o dia de trabalho. A noite, as mesmas massas enchem os
cinemas para assistirem a vingancga que o intérprete executa em nome dela, na medida em que
o0 ator ndo somente afirma diante do aparelho sua humanidade (ou o0 que parece ¢ tal aos
olhos dos espectadores), como coloca esse aparelho a servigo do seu proéprio triunfo

% . Em nosso artigo, utilizamos a tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. In: BENJAMIM, Walter. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura (obras escolhidas |). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

* . Como, por exemplo, em: BENJAMIM, Walter. Charles Baudelaire. Frankfurt an Main: Suhrkamp, 1997.

° . BENJAMIM, 1985, op.cit.,p. 178.



Além do cinema, onde o ator dominaria a maquina, no qual o humano exerceria seu
senhorio sobre ela, estabelecendo uma relagdo distinta daquela da fébrica, determinada pelo
capitalismo a pleno vapor, chama a atencdo de Benjamin outra forma de prética socia. Ele se refere
a um fendmeno tdo importante para a modernidade quanto representativo para as novas
configuracgdes subjetivas que se engendram sobre 0 corpo: o esporte.

O esporte ndo lhe passou despercebido tanto como ponderacéo sobre a magquinizagdo do
corpo, representada pelo espetéculo dos Jogos Olimpicos de Berlim, realizados em 19365,| guanto
pela fascinagéo desencadeada pela exceléncia esportiva de um multicampedo olimpico: O esportista
SO conhece, num certo sentido, os testes naturais. Ele executa tarefas impostas pela natureza, e ndo
por um aparelho, salvo casos excepcionais, como o0 do atleta Nurmi, de quem se dizia que ‘corria
contra o rel6gi o’

A atencéo de Benjamin para esses dois fendmenos t&o modernos, o esporte e o cinema, nao
€ arbitraria, pelo menos por dois motivos. O primeiro € a prépria grandeza de cada um deles,
nascidos como espetaculo aproximadamente no mesmo tempo, se considerarmos as primeiras
exibi¢bes cinematogréficas e as contemporaneas arenas esportivas que foram as ruas da nova cidade
configurada na segunda metade do século XIXE.| Lembremos que anos depois, ao tempo em que
vinha a publico o0 ensaio de Benjamin, esses dois fendbmenos encontraram uma sintese definitiva no
filme Olympia, Festa do Povo, Festa da Beleza, de Leni Riefensthal, documentario que estabeleceu
0s pardmetros do que serd, posteriormente e até os dias de hoje, a captacdo e a producéo de imagens
esportivas pelatel eviséloE.I

O segundo motivo € a presenca de Bertolt Brecht no ensaio sobre a reprodutibilidade
técnica. Brecht foi, na verdade, um apaixonado pelo aspecto plastico e objetivo do gestual dos
atletas, notadamente de pugilistas. Um relacionamento mais explicito de Brecht com o boxe pode
ser observado a partir da década de 1920, quando comegou a freqlentemente comparecer aos
ringues e as lutas e tornou-se amigo e biografo de Paul Samson-K oerner, um dos campedes aleméaes

da época, futuramente ator de cinema.
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Gerd Bornhei mI'B-|

argumenta que, mesmo que imprecisa, a aproximacao de Brecht com o
esporte ndo pode ser vista como uma mera ocasionalidade ou curiosidade, devendo ser situada no
ambito de suas propostas para o teatro e para a arte em geral. Nao s6 comparava 0s espetacul 0s
esportivos aos teatrais, como sugeria que o publico de teatro se aproximasse da postura dos
espectadores que freguientavam os estadios.

Isso diz respeito a0 papel que o grande dramaturgo atribuiu ao teatro revolucionario ou,
mais especificamente, a relacdo entre o publico e o desenrolar do espetaculo. Para ele, o papel dos
espectadores de teatro deveria ser diferente a0 do concebido na tragédia classica, envolto em
alguma contemplacdo e abandono. Ao contrario, sua postura deveria ser similar a daqueles que
comparecem aos eventos esportivos: ativo e influente no desenrolar das agdes do palco. Brecht
toma como modelo nada menos que o publico do boxe, esporte pelo qual nutria a fascinagdo dos
revolucionarios que acreditam no voluntarismo como mola mestra da transformagdo social.

Observe-se que Brecht ndo propunha que o esporte fosse incorporado como tema pelo
teatro, embora também a isso explicitamente ndo se opusesse, chegando a inserir o pugilismo em
uma de suas pegas (Na selva das Cidades, 1922), quando metaforicamente compde um conflito
entre um empregado (Garga) e um rico madeireiro (Schlink), em forma de combate de boxe: onze
cenas, onze rounds. Ele retomaria metafora do esporte com a vida em um importante filme, no
gual atuou como roteirista: Kuhle Wampe ou a quem pertence o mundo’?l""_f|

O que Brecht propunha é que o modus organizandis do esporte deveria ser assimilado pelo
teatro como uma possibilidade de construcdo de um método. Chegava a comparar o ator a um
boxeador e a encarar os estadios como uma materializacdo de sua proposta de organizacdo do
espaco cénico, simples e com exposi¢ao clara de todo aparato instrumental (luzes, refletores etc.)E.I

Se o cinema multiplica as possibilidades do teatro revolucionério, umavez que pode ser arte
reprodutivel infinitamente; na esteira das preocupacdes do préprio Brecht, ele mesmo um entusiasta
das préticas esportivas natela grande (e das sugestbes de Benjamin), cabe perguntar sobre a relacdo
entre a sétima arte e o esporte, especificamente o pugilismo.

Lembremos, entrementes, que o boxe tem sido um dos esportes mais representados pelas
diferentes linguagens artisticas, sobretudo fora do Brasil. A literatura, por exemplo, tem sido
prodiga em dispor de suas imagens, talvez porgue suas narrativas, seus personagens e ambientes

(confusos, paradoxais, sombrios) sejam muito adequados a el aboracdo de boas histérias.
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O esporte vai ao cinema. Rio de Janeiro: Editora do Senac/RJ, 2005.
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Ernest Hemingway e Ezra Pound o consideraram; Borges e Brecht destinaram-lhe contos e
ensaios. Julio Cortéazar dedicou a Carlos Monzdn um texto belissimo, uma homenagem ao campedo
argentino, idolo e figura carimbada da melancolia, do drama e do tango portenhos, e ainda tomou
“el boxeo” como um quase-personagem no conto Segundo viaje. Machado de Assis, por sua vez,
observou a presenca da nobre arte na cidade do Rio de Janeiro em crénicas publicadas no jornal
“Gazeta de Noticias’ nadécadafinal do século XIX.

O boxe ainda esta representado nas artes cénicas (como naja citada obra de Bertold Brecht),
nas artes pléasticas (em quadros de George Bel owsEle de Vicente Rego Montei rou_)l, na musica (em
tangos de Celedonio Fl or%Ele de Carlos Gardel @ na fotografia (como nos recentes ensaios do

EIe do brasileiro Miguel do Rio Brancoh‘@_)I € No cinema, assunto do presente

briténico James Fox
trabalho.

Por qué elegemos 0 boxe e 0 cinema como temética de estudo? Chamou-nos a atencéo a
peculiar popularidade da luta em uma sociedade que desde o século XIX vem se pretendendo como
moderna. O pugilismo € um curioso €lo com 0 passado, pois ainda que tenha sido bastante
“pausterizado” (lembremos que na Antiguidade Grega as provas de pancracio sb se encerravam
com a desisténcia completa de um dos combatentes, 0 que ndo raramente ocorria apenas com a
morte; e que durante muitos anos havia poucas estruturas mais eficazes para reduzir o impacto dos
s0cos, como luvas e protetores de cabega, estes utilizados nos dias de hoje entre amadores), ainda é
um esporte considerado muito violento, sendo marcante as imagens “sujas’ de corpos machucados,
suor, sangue.

Melomtrabal hou com a tese de que esporte, cinema e danca séo manifestactes primordiais
no nascimento da sociedade do es:petélculoﬁ,I diretamente articuladas com o idedrio e o imaginario
da modernidade por estarem plenamente adequadas aos sentidos e significados de um novo modus
vivendi que incluia o desafio, 0 movimento, a exposi¢éo corporal, a velocidade, a busca do prazer e
da excitacao, a crenca na ciéncia e no progresso, a idéia de multiddo, um processo de formacéo de
uma cultura construida no hibridismo urbano do gosto das camadas médias e populares.

Dai sua imensa relacéo: esporte e danca ndo sd foram temas constantes nas peliculas (onde
destacamos um género cinematografico muito popular, os musicais, e importantes filmes

“esportivos’ da histéria do cinema, como o ja citado Olympia, de Riefenstahl, e Carruagens de
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. Por exemplo, aobra O Combate, de 1927.
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. Gardel foi apaixonado néo so pelo boxe, como também por outros esportes, notadamente o turfe.

7 Publicado no livro Boxeo, Editora La Fabrica, Madrid, 2001.
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encontramos um ensaio fotografico de sua autoria, realizado na academia de boxe Santa Rosa, Rio de Janeiro.

192004, op.cit.

% DEBORD, Guy. Sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.



Fogo, de Hugh Hudson, que foi agraciado com o Oscar de 1981), como também mesmo
influenciaram a forma de filmar e foram responsaveis por desencadear mudancas na linguagem
cinematografica, no desenvolvimento de técnicas de captacdo e de montagem que deviam
corresponder as coreografias e competicdes que se anunciavam (isto €, estamos argumentando que
houve um dialogo intersemiotico).

Assim, n&o por acaso, iniciamente essas manifestagdes ndo foram aceitas no restrito mundo
da arte (e o esporte, em larga medida, ndo o € até os dias de hoje). Muito ligadas ao novo grupo em
ascensdo e as camadas populares, eram situadas em um mundo a parte do aristocratico campo
artistico, que ainda ndo recebera as multiplas provocacdes dos artistas modernos, proposicoes de
rompimento de suas rigidas e académicas fronteiras, algo que somente iria se delinear mais
claramente no decorrer do século XX.

N&o surpreende, dessa maneira, que as trés manifestacbes tenham sido motivo de
preocupacdo e tentativas de controle. Em varias partes do mundo, determinados esportes —
notadamente as apreciadas lutas de animais — foram proibidos por serem considerados inadequados
para uma sociedade que deveria “se civilizar”. Algumas dangas eram desaconselhadas por
estimularem a sexualidade ou por lembrarem aguelas tipicas dos locais “populares’ (falamos agui
das preocupacdes com o carnaval e com os “cabarets’ e prostibulos, onde a danca sempre ocupou
espaco de importancia). Da mesma forma, cinemas foram fechados, bem como filmes censurados
em funcdo de seus temas supostamente inadequados a “moral e bons costumes’.

Obviamente que esses esforcos “civilizatorios’ e de controle ndo foram totalmente eficazes,
devendo ser encarados menos a partir de uma perspectiva linear e mais desde o ponto de vista de
uma tensdo constante e complexa entre as idéias de dominago e resisténcia. Ai talvez resida um
dos grandes motivos da popularidade do esporte no decorrer do século XX: é uma pratica social
onde se permite uma experiéncia de grande fruicdo mimética e estética;, momentos de intensa
“imoralidade” no ambito de uma sociedade muito moralizante. No decorrer do tempo, relacéo
gue sempre foi muito erdtica vai se tornar cada vez mais pornogréfica pela predominancia de
recursos de imagem que explicitam cada centimetro e cada instante das atividades esportivas.

O boxe, ainda que bastante regulamentado, permanece muito popular exatamente pelas
situacOes e imagens de violéncia que oferece ao publico. O gue isso pode ter aver com o cinema €
0 que tentaremos discutir neste artigo.

Nas proprias paginas ocupamo-nos do tema, tomando como referéncia algumas cenas dessa

histc'JriaE,| concedendo especial atencdo ao papel que o boxe ocupou no construir e difundir de

2L O presente texto d& prosseguimento a um esforgo que pode ser encontrado nos estudos de Melo (2004, op.cit) e em:
VAZ, Alexandre Fernandez. Memdria e progresso: sobre a presenca do corpo na arqueologia da modernidade em
Walter Benjamin. In;: SOARES, Carmen. (Org.). Corpo e Histéria. 2 ed. Campinas, 2004. E também parte de um



imagens ligadas a masculinidade. Se em sua origem o esporte € uma prética socia especiamente
masculing, o boxe aparece como expressao hiperbdlica dessa afinidade. Que idéias de homem, na
sua relagdo com o corpo e com os sentidos e significados da modernidade, podem ser identificadas
nas peliculas que representaram, ora de forma mais ora de forma menos explicita, tal esporte?
Ressaltamos que as obras de arte ndo sdo por nos utilizadas como ilustragcbes, mas como

fontes propriamente ditas. Alinhamo-nos assim a perspectiva historiogréfica de T.J.Clark:

Clark ambiciona esclarecer as determinacfes historicas pelo prisma do artista, em lugar de
enxerga-lo como suporte de determinacGes que lhe sdo exteriores, as quais, supostamente,
sempre encontrariam meios de incidir na modelagem de suas praticas e linguagens. O objeto
por exceléncia da historia social da arte € 0 exame das condi¢des peculiares dessa interacéo
entre o artista e o contexto, ou melhor, o desvelar de como um conteldo de experiéncia se
transmuta em forma, como um dado acontecimento se congela numa imagem, de que maneira
certa estrutura de sentimentos se condensa numa representacdo, fazendo com que o desespero
seja nomeado como spleen, por Baelaire, num emaranhado de tensdes que se convertem em
valéncias de uma linguagem formal*!

O soar do gongo marca o fim do primeiro round. Depois desse momento inicial, marcado
pela ansiedade e pela respiracdo ofegante, um momento de estudo e prospecgdo, o lutador dispora
de poucos segundos para recuperar o folego, ouvir algumas breves informagdes de seu treinador, e
partir de novo para sua luta, quase uma recriacdo de uma saga épica. Passemos portanto a nosso

segundo round.

Segundo round: cinema e boxe - primordios de uma relacéo; uma preocupacao cientifica

No decorrer do seculo XIX, o esporte deixa de ser considerado apenas um jogo de azar e
passa-se cada vez mais a observar sua vinculacdo com a idéa de “saide’, algo que permanece até
os dias de hoje, mesmo com todo 0 equivoco que representa essa relacdo linear. De forma crescente,
0 esporte também passa a ser concebido prioritariamente como um espetaculo, gerando um
poderoso mercado ao seu redor. E identificado simultaneamente como uma "forma de viver",
adotada pelos “modernos’, e como uma “ diversdo” gque goza de grande popularidade por entre todas
as camadas sociais. Observa-se que, na transicdo dos séculos X1X e XX, 0 esporte ingressa e se
adapta definitivamente aos padrdes de modernidade.

bl

Nesse contexto, boxe, automobilismo, remo, ciclismo, futebol, ganham espago™:

projeto maior de mapeamento da presenca do boxe nas manifestacOes artisticas no ambito da modernidade e
contemporaneidade.

%2 MICELI, Sérgio. Por uma histéria social da arte. In: CLARK, T.J. A pintura da vida moderna. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2004. p.16.

%O espetéaculo esportivo também estava presente em paises como a Argentina e o Brasil, como mostram os estudos:
ARCHETTI, Eduardo. El potrero, la pistay €l ring: las patrias del deporte argentino. Buenos Aires: Fondo de Cultura



Perto da virada do século, uma grande quantidade de diversdes aumentou muito a énfase dada
ao espetaculo, ao sensacionalismo e a surpresa. Em uma escala mais modesta, esses elementos
sempre haviam feito parte das diversdes voltadas para platéias proletérias, mas a nova
prevaléncia e poder de sensacdo imediata e emocionante definiram uma era fundamental mente
diferente no entretenimento popular. A modernidade inaugurou comércio de choques
sensoriais. O “ suspense” surgiu como a ténica da diversio moder nat

Como ja vimos, ndo € de surpreender os encontros entre cinema e esporte no decorrer da
histéria. Mas, quando o boxe pela primeira vez foi captado pelas lentes dos primeiros cineastas?
Antes mesmo da invencdo do cinema moderno. Aparentemente, de acordo com os indicios
histéricos levantados, pela primeira vez atletas em movimento sdo representados em 1865, ja com
fotografias de boxeadores, exibidas no estereoscopio, de Jean Cl audetEL.I

Novamente vemos cenas do nobre esporte captadas nas maguinas criadas por Etienne-Jules
Marey e Georges Demeny, no ambito da Sation Phisiologique, pioneira no desenvolvimento
cientifico da fisiologia do exercicio, algo que antecipa 0 uso de imagens no treinamento corporal,
fenbmeno mais do que comum nos dias de hoje. Juntos inventaram a primeira camera
cronofotogréfica, iniciativa que obteve rea sucesso na producéo de filmes, quase tendo resolvido o
problema da projecdo, que seria, no entanto, definitivamente solucionado apenas em 1895, com a
acdo dos irmédos Lumiere. Tendo em vista tal ocorréncia, alguns estudiosos chegam a afirmar, de
forma figurada, que séo esportivas algumas das origens do ci nemaE.I

O boxe captado e exibido nesse primeiro momento estava diretamente relacionado com uma
preocupacdo cientifica de investigar e descrever com mais profundidade o corpo humano em
movimento. Sua presenca nessas pioneiras peliculas se da fundamentalmente pela riqueza gestual
gue apresentava. Obviamente que isso ndo esta isento de uma base moral, pois se tratava de
descortinar métodos de melhorar ou aperfeicoar o controle corporal, preocupacao corrente naqueles
tempos de fascinacdo pela méquina e pelo trabalho, em que se observava 0 corpo

predominantemente a partir de seu aspecto funcional EI

Terceiroround: cinema e boxe - espetaculo e cotidiano

A invencdo do quinetoscdpio, por Thomas Edison, em 1894, oferece a possibilidade de a

exibicdo de imagens em movimento entrar definitivamente no rumo de tornar-se um espetaculo e

Econdémica, 2001; MELO, Victor Andrade de. Cidade sportiva: primérdios do esporte no Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 2001.

2 SINGER, Ben. Modernidade, hiperestimulo e o inicio do sensacionalismo popular. In: CHARNEY, Leo;
SCHWARTZ, Vanessa (Orgs.). O cinema e a inven¢do da vida moderna. S&o Paulo: Cosac & Naify Edigdes, 2001.
p.133.

% MANNONI, Laurent. A grande arte da luz e da sombra. S3o Paulo: Senac/Editora Unesp, 2003.

% Existem alguns bons documentarios franceses sobre tal fato, entre eles Georges Demeny e as origens ‘ esportivas do
cinema, exibido no més de julho de 2002, no Centro Cultural do Banco do Brasil/Rio de Janeiro.

2 RABINBACH, Anson. The Human Motor: Energy, Fatigue, and the Origins of Modernity. Berkley/Los Angeles:
University of California, 1992.



n&o mais somente uma questdo puramente cientifica. Naguele mesmo ano o notavel inventor filmou
aluta entre James Corbett e Peter Courtenay, e em 1897, o combate entre Corbett e Fitzsi mmonsE.I

A precoce relacdo de Edison com o boxe é um indicador muito interessante do espaco que
este ocupava nos primérdios da sociedade do espetaculo que estava sendo gestada. Nas palavras de
Eric Hobsbawn@ N&o ha duvida de que as pessoas estavam avidas de novas invencdes, quanto
mai s espetacul ares melhores. Thomas Alva Edison, que montou o que foi provavelmente o primeiro
laboratdrio privado de desenvolvimento industrial em 1876 (...) tornou-se um her i americano.

Veamos que nos Estados Unidos, a partir de aperfeicoamento do aparelho criado por
Edison, varias empresas foram se estabelecendo no mercado. Entre essas, vale a pena destacar a
Kinestocope Exhibition Company, dirigida por Otway e Gray Latham, uma das mais proficuas
nesse primeiro instante. A teméticanaqual era especializada? Filmes de boxeﬁ.|

JA que se desgjava exibir as lutas de boxe em toda sua plenitude, foram criados também
novos modelos de pelicula, de maneira a tornar possivel captar e exibir pelo menos um round por
filme. O primeiro combate filmado com esse novo material foi realizado em seis rounds. Foram
entdo disponibilizados 0 mesmo ndimero de aparelhos individuais, cada um exibindo um dos “ sets’
dapega

A iniciativa gozou de grande sucesso comercial, acentuado pelo fato de que, com auxilio de
uma lanterna mégica, comegaram a ser exibidos os filmes em telas, para um publico ainda maior. A
primeira exibi¢do publica norte-americana ocorreu quase um més depois da dos irmdos Lumiére: 21
de abril de 1895.

Outra inovacgdo, também implementada pelos irméos Latham, ainda no ano de 1895, tinha
relacdo com o boxe: filmaram o combate entre Y oug Griffo e Charles Barnett postados no telhado
do Madison Square Garden, em seqiiéncias de até 8 minutos, sem interrup(;é\oE.I

Na verdade, nesse momento, o pugilismo, uma das praticas comuns no gosto popular, um
espetaculo que gozava de grande popularidade, notadamente entre imigrantes e membros da classe
trabalhadora, ja era bastante filmado. Tais peliculas gozavam de grande prestigio e se encontravam
entre as mais procuradas nos primordios do cinema norte-americano, nos nickel odeon.

Lembra-nos Margareth Cohenﬁ|

gue a exemplo do que ocorre com 0s géneros cotidianos do
seculo XIX, os primeiros curtametragens denotam o verdadeiro fascinio pela vida cotidiana. O

novo mundo era exibido nas telas que ocupavam as feiras e lojas abertas nas novas e cada vez
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maiores cidades. E dele fazia parte o esporte, notadamente o boxe, um dos simbolos culturais norte-
americanos.

Certamente estamos falando da articulagdo de duas dimensdes de grande importancia para a
consolidacéo daidéia de modernidade, ambas com participacdo intensa do esporte e do boxe:
a) O carédter “documental” e de fixacdo em um momento pautado pela imprevisibilidade e rapidez.
Como lembra Rick Altmann

Antes de convertirse em um medio de entretenimento de masas, las imagenes em movimento
constituian, por tanto, uma prolongacion ilustrada de la carta y uma version almacenable del
contacto cara a cara. Concebidas inicialmente como recuerdos de experiencias reales, las
peliculas se creaban com el Unico objeto de mostrarlas a los amigos de las figuras de la
pantalla. (...) los primeiros afios del cine aln reflgjaban una y outra vez la importancia de los
acontecimientos que implicaban um contacto directo, especialmente em la produccion de
actualidadesy em el uso que los exhibidores itinerantes hacian de las imagenes tomadas em los
propios lugares de exhibicion.

b) E isso tinha grande relagdo com a consolidagcdo da nascente industria do entretenimento, como
Bal

nos recorda Jeannene Przyblyski=

Nesse sentido, tem-se argumentado que essa suposta objetividade foi a precondi¢cdo necessaria
para uma imprensa de massa, cujos produtos — tanto suas pequenas precios dades jornalisticas
de informacao e entretenimento quanto os anlincios pagos que 0s cercavam — tinham que atrair
a gama mais ampla possivel de consumidores potenciais.

Também é comum desde esse primeiro momento a insercéo do boxe em uma dindmica de
comicidade, algo que va percorrer toda histéria da relagdo desse esporte com O cinema.
Normamente trata-se de retratar ficcionalmente um lutador inferior, que adota um estilo confuso e,
ainda assim, depois de receber varios golpes do pugilista mais forte (este sempre com cara de mau),
acaba por vencer. Um exemplo disso pode ser identificado em Luzes da Cidade, de Charles Chaplin
(1931), que ja tinha incorporado o esporte no curta Campedo de Boxe, realizado em 1915. Outro
exemplo pode ser visto em Boxeur por amor (1926), de Buster Keaton.

Quarto round: Cinema e boxe - formacdo moral

Sem que deixasse de ser encarado como divertimento do homem comum, o esporte,
compreendido enquanto simbolo de progresso, paulatinamente passa a ser inserido em
preocupacdes de cunho nacionalista, envolvido ainda mais com formulages de carater moral ou
encarado como estratégia de formagdo politica, tanto a partir de uma perspectiva progressista,

guanto do ponto de vista conservador.
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Concomitantemente, havia claramente um sentido de construcdo de comportamentos
adequados e de uma identidade nacional ao redor do cinema norte-americano do inicio do século
XX. Tratava-se da difusdo de ideais e utilizacdo de herdis como forca de expressdo, algo que se
concretizou com os idolos cinematograficos, com 0s esportistas e na representacéo destes pelo
cinema. Atletas comecam a participar de filmes como atores, entre os quais Jonny Weissmuller, ex-
atleta de natac&o e o mais famoso Tarzan, além de alguns famosos lutadores de boxe. Como ressalta
Abel:

A questdo sobre serem esses filmes desgjaveis ou ndo no mercado norte-americano foi
amplamente debatida na imprensa especializada durante 1909. Carl Laemmle (na época um
distribuidor independente) posicionou-se com mais vigor a medida que comegou a se transferir
para a producao: “ FareiErﬂos motivos tipicos americanos a minha especialidade...Quero temas
americanos forte e viris’ =
Os filmes ndo seriam mais 0s mesmos e certamente o esporte de forma diferente passaria a
ser representado. Os antigos filmes “ingénuos’ de boxe dariam lugar a peliculas mais densas, como
O Campedo (1931), estrelada por Paul Muni, um grande sucesso na ocasido, refilmado por Franco

Zefirdli em 1979.

Quinto round: Cinema e boxe - o consolidar de uma relacdo

Os filmes de boxe ndo mais pararam de surgir na cinematografia norte-americana. David W.
Griffith®] John Hustont John Ford®l além dos ja citados Franco Zefirelli, Charles Chaplin e
Buster Keaton, entre outros importantes diretores, apontaram suas cameras para 0 esporte. Atores
como Robert De Nirola?",| Jon Voi gtﬁ,| Humprey Bogart‘ll_;| Anthony Qui nn‘E,| Jack Palance"E,'ErroI
FIynnE,I Kirk DouglasE,I Clark Gable‘l“ﬁ_,'I Paul Newman‘E,IDaniel Day Lewis‘E!a até Elvis PrasIe;JEI
representaram papéis de boxeadores.

Prémios diversos foram conquistados por algumas dessas peliculas. Oscar de Montagem

para Corpo e Alma (de Robert Rossen, 1947), também indicado nas categorias de Melhor Ator e

% ABEL, Richard. Os perigos da Pathé ou a americanizagdo dos primérdios do cinema americano. In: CHARNEY,
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Melhor Roteiro. Oscar de Montagem para O invencivel (de Mark Robson, 1949), que fora também
indicado para Melhor Ator (Kirk Douglas). Oscar de Melhor Ator para De Niro em 1980 (Touro
Indomavel). Oscar de Melhor Documentério (1996) para Quando Eramos Reis, de Leon Gast,
trabalho que registra o épico duelo entre Mohammad Ali e George Foreman em 1975, no Zaire.
Denzel Washington ganhou o Oscar, 0 Globo de Ouro e o Urso de Ouro de melhor ator, em 1999,
por sua atuacdo em Hurricane. Recentemente o Oscar de Melhor Filme (2005) foi para Menina de
Ouro, de Clint Eastwood, que também recebeu o de Melhor Atriz para Hilary Swank e o de Melhor
Ator Coadjuvante para Morgan Freeman.

Vale ainda destacar a série Rocky, cujo primeiro filme foi langcado em 1976, estrelado por
Sylvester Stalone e agraciado com trés Oscar: melhor filme, melhor direcdo e melhor montagem.
Recebeu ainda outras 7 indicagbes nas seguintes categorias. Melhor Ator (Sylvester Stallone),
Melhor Atriz (Talia Shire), Melhor Ator Coadjuvante (Burt Young e Burgess Meredith), Melhor
Roteiro Original, Melhor Cangdo Origina (Gonna fly now) e Melhor Som. Ganhou o Globo de
Ouro de Melhor Filme - Drama, além de ter sido indicado nas seguintes categorias: Melhor Diretor,
Melhor Ator - Drama (Sylvester Stallone), Melhor Atriz - Drama (Talia Shire), Melhor Roteiro e
Melhor Trilha Sonora.

A série foi composta por 5 filmes, nenhum dos seguintes mantendo a qualidade do primeiro,
sempre obtendo, contudo, sucesso comercia. O quarto episddio da série angariou mais de 300
milhdes de ddlares, umadas mais atas bilheterias de filmes relacionados ao esporte e do cinema em
geral. Na sua terceira edicdo, o embate foi contra um russo, no auge da Guerra Fria e do Governo
Reagan.

A importancia do boxe para 0s norte-americanos, expressa no cinema desde seus
primordios, como vimos, chegou a ser ironizada por René Clement, importante cineasta francés, no
filme Sparring por um dia (1936), quando um fraco camponés vence um forte lutador utilizando
ndo permitidos passes de danca na pelegja. Curiosamente esteve ativamente envolvido com a
producdo da pelicula o grande diretor Jacques Tati que, alias, era um esportista apai xonado.

Mas o boxe também chamou a aten¢do de importantes cineastas de outros paises, como de
Luchino Visconti, que dirigiu Rocco e seus irmaos, estrelado por Alain Delon, e de Alfred

Hitchcock, responsavel por O Ringue, de 1927. N&o nos parece equivocada a afirmacdo de Ignacio

M afiacsid

El deporte, como €l cine, tiene sus géneros. Y @ que sin ninguna duda ha despertado mas la
atencién de los cineastas ha sido € boxeo. Todos los géneros cinematograficos se han servido
de este deporte para construir historias que nos han venido mostrando su turbulenta e intricada
evolucion.

0 Op.cit., p.40.



Enfim, com seus personagens sombrios e complexos (ainda que facilmente reduzivels a um
esguema maniqueista de herdi-mocinho), com seus dramas pessoais, com suas historias de
superagcdo, com um mundo esteticamente adequado as lentes das cameras (com sombras, suor,
|&grimas, corpos fortes, impacto visual), conectando o popular com a elite, o insider com o outsider,
a assepsia da atividade fisica com a sujeira do ambiente; o fascinante mundo do boxe sempre foi um

prato cheio para cineastas de todas as nacionalidades.

Sexto round: cinema e boxe no Brasil - os primoérdios

Assim como no contexto internacional, no Brasil desde muito cedo se estabeleceram
relacdes entre 0 cinema e o esporte: varios pioneiros da producéo cinematogréfica também estavam
envolvidos com organizacdo de préticas esportivas (como Giacomo Staffa, Giuseppe Labanca,
Cunha Sales), instalagdes esportivas foram utilizadas para projecéo de filmes, cenas esportivas
constantemente eram captadas nas primeiras pelicul as realizadas no pai SE'

De acordo com as pesquisas realizadas, principa mente no acervo da Cinemateca Brasileira,
as primeiras imagens cinematograficas sobre o esporte podem ser encontradas ja no final do século
X1X. Nos anos iniciais do século XX, muitas imagens de clubes e de competicdes foram retratadas
em curtas-metragens documentai s@.

Esse também foi o caso do boxe, ainda que observemos que: a) ha um menor nimero de
imagens do que de outros esportes; b) as imagens tenham surgido mais tardiamente do que outras
préticas esportivas. Para tal, encontramos duas possiveis explicacdes: a) 0 boxe demorou mais a se
desenvolver no Brasil, tendo inclusive enfrentado problemas legais; b) a imagem de violéncia do
boxe ndo foi logo aceita em um pais que era ainda muito aristocratico.

De acordo com nossas investigagoes até agora, o primeiro curta-metragem documental sobre
o boxe foi lancado em 1923, em S0 Paulo: Lage versus Scaglia, tratando da preparacdo desses
pugilistas, que se enfrentariam no dia 15 de dezembro do mesmo ano. Peliculas como essa seriam
constantes na cinematografia brasileira, como, por exemplo, Albert Lowell versus Irineu Caldeira,
lancado em 1946, no Rio de Janeiro, ja sonorizada, produzida por Genil Vasconcelos. Até os dias de
hoje vemos surgir material dessa natureza, como Na Lona, sobre o boxe amador, dirigido e
roteirizado por Wagner Morales, lancado em S&o Paulo em 2001.

Curioso também é o documentario Como se prepara um campedo de box, dentro de uma
série relacionada ao treinamento desportivo, lancado em 1939. Mas 0 maior niUmero de imagens

documentais sobre 0 boxe se encontra mesmo nos cingornais, importantes programas de

>l MELO, 2004, op.cit..
2 Umalista de alguns desses curtas pioneiros esté disponivel em www.lazer.eefd.ufrj.br.



atualidades, exibidos nos cinemas antes dos filmes principais. Até a popul arizacéo da televiso, era
basicamente a principal formaimagética de exibicéo de noticias.

Cenas de pugilismo podem ser fartamente encontradas em cingornais gerais (como
Independéncia Atualidades, Sol e Sombra, Cine Jornal Brasileiro, Imprensa Animada Cineac,
Noticias da Semana, Cine Jornal, Bandeirante da Tela, entre outros), como também nos especificos
(como Revista Esportiva Paulista, Esporte na Tela, Esporte da Tela, entre outros) Esse é sem
davida um riquissimo materia de pesquisa ainda a ser investigado.

Sétimo round: cinema e boxe no Brasil - longas-metr agens

Houve também documentarios de longa-metragem, destacando-se o pioneiro Spalla versus
Benedito, langado em 1924, em S&o0 Paulo. Em 60 minutos de duracdo, exibe a disputa entre os dois
pugilistas, realizada em 9 rounds, no dia 11 de maio de 1924, no Estadio Palestra Italia, frente a um
publico de 20.000 pessoas. Curiosamente foi langado apenas 9 dias depois da luta.

Ja bem mais recente, temos também Quebrando a Cara, primeiro filme de Ugo Giorgetti
(que depois retomaria a temética esportiva em Boleiros: era uma vez o futebol), um documentario
sobre aguele que foi 0 maior nome brasileiro do boxe: Eder Jofre. O filme aborda a trajetéria da
familia Zumbano-Jofre, tracando uma historia de vida de varias gerages de boxeadores, além de
um perfil bastante interessante da cidade de S&o Paulo.

Por certo também foi possivel identificar filmes de ficgdo onde o boxe estd, ora mais ora
menos, presenteE.I O primeiro deles foi lancado em 1934, um curta-metragem chamado Boxeur por
amor, do qual no momento ndo temos maiores informagdes, mas que pelo titulo pode ter relacdo
com o filme de Buster Keaton (1926).

O primeiro longa-metragem de importanciafoi O Campedo, realizado em 1931, dirigido por
Reid Valentino (José Ferrinho Visconde), que além de representar o principal papel, era também
campedo de boxe (de 1927), na categoria leve. A tematica é bastante comum entre os filmes de
boxe: pugilista enfrenta muitas dificuldades para se tornar vencedor e conquistar o amor de uma
bela mulher. Valentino desligara-se do boxe por ndo manter mais 0 peso necessario e resolveu se
dedicar a0 cinema, aproveitando sua relativa fama. Depois de fazer uma ponta no filme O Babéo,
uma parodia a uma producdo norte-americana, escreveu e produziu a historia de O Campedo.

Algumas polémicas cercam esse filme, tanto ao fato de ser uma suposta copia do filme
homonimo norte-americano, quanto a real direcdo (alguns afirmam que foi conduzida por Alberto

Vidal) e ao fato de nuncater sido exibido publicamente, ja que Valentino fugira com a cépia para o

% Maiores informacdes sobre os cingjornais, ver no estudo de Melo (2004, op.cit.).

> Por exemplo, ha pequenas cenas de boxe no filmes Desafio & aventura (1972, de Ary Fernandes) e Eu matei Lucio
Flavio (1979, de Anténio Calmon). Também o filme Inferno no Gama, do cultuado diretor-trash José Afonso Brazza,
inicia-se com uma |uta de boxe em uma pracga publica.



exterior para ndo ser preso, denunciado como estelionatario. Na pelicula, também participou José
Bricjman, outro campedo de boxe.

Vale destacar que outros pugilistas representariam pequenos papéis em filmes nacionais,
como € o caso de Paulo Jesus, campedo brasileiro, que atuou em Absolutamente Certo, primeira
pelicula dirigida por Anselmo Duarte (Estudios Vera Cruz) e langcado em S&o Paulo, em 1957.
Nesta realizacdo, ha algumas cenas que recriam lutas de boxe. A fita obteve grande sucesso de
publico e se destacava por ser uma comédia musical diferente das chanchadas da Atlantida. Foi um
filme que marcou época pelas inovacdes narrativas.

Alguns anos antes, em 1947, fora lancado Este mundo € um pandeiro, uma tipica producéo
da importante companhia Atlantida, uma chanchada dirigida por Watson Macedo, estrelada por
Oscarito, Grande Otelo e José Vasconcelos. O boxe aparece em uma situacdo comica também
comum: um personagem desmemoriado e despreparado (representado por Oscarito) € colocado, por
empresarios inescrupul osos, para lutar com terrivel pugilista. Ainda assim, com um estilo absurdo,
vence alutaeficamilionario.

Em 1958, novamente o boxe comparece as telas brasileiras no filme O batedor de carteiras,
dirigido por Aluizio Carvalho. Um dos personagens é o boxeador Roberto e algumas cenas se
passam em uma de suas lutas, quando perde para o chileno Manoelo de la Cumparsita. Como de
costume em muitos filmes da época, cenas musicais entremeiam a trama (com a participagdo de
Maysa, Jackson do Pandeiro e Ademilde Fonseca).

Em Na ponta da faca, dirigido por Miguel Faria Junior e langcado em 1971, o boxe ja ocupa
um lugar mais central. Joel, jovemn que chega do interior para tentar a sorte na cidade grande, depois
de fracassar em alguns empregos, entra para 0 mundo do boxe, rapidamente aprendendo os segredos
da nobre arte. Contudo, seu inescrupuloso empresario, Juvenal, ordena que perca uma luta, o que o
pugilista ndo atende. O filme conta também com a participacdo do importante boxeador e treinador
Santa Rosa.

O tema volta uma vez mais as telas no pornogréfico A luta pelo sexo, dirigido por Norbert
Franz Novotny e Emerson Bueno Camargo, lancado em 1984. O personagem central, Prestes, é um
pugilista decadente que chega a tentar o suicidio, mas, recupera-se depois de muito esforco e apoio
de amigos.

E possivel dizer que ha muitos filmes ou imagens de boxe na cinematografia brasileira? Se
compararmos com a producgédo norteamericanaEle mesmo com a nacional de outros esportes

(futebol, por exemplo), por certo que ndo. Contudo temos gque considerar que o boxe, tirando um

* O boxe é o esporte mais representado na filmografia norte-americana. Estima-se que mais de 250 peliculas de
alguma formajatenham de alguma forma o tematizado.



pegueno periodo de tempo na década de 50 e 60, nunca foi um esporte de grande popularidade no
pais.

De qualquer forma, a tematica tem uma freqliente presenca até os dias de hoje, como no
caso do curta Nunc et semper, de José Roberto Torero (1993), uma divertida biografia do pugilista
Aristéfanes Juvenal, que também era professor de grego e latim, e do média-metragem Me erra, um
belo documentario sobre um projeto esportivo desenvolvido no Morro do Cantagalo (Rio de
Janeiro), de Paola Leblanc (2002). Bem recentemente foi lan¢ado Cidade Baixa (2005), de Sérgio
Machado, um longa-metragem de ficcdo. Novamente o boxe volta as telas nacionais, recuperando-
se asuarelacdo com o submundo, com a exclusdo, com a“sujeira’ das margens da sociedade.

Naverdade, a propria escassez de imagens em longas e curtas (devemos sempre considerar a
fartura de cenas em cingjornais) ja € um indicador de alguma resisténcia ao esporte. As idéias de
superacéo como um valor e da denuncia da desonestidade parecem imperar em uma andlise inicial
do materia filmado, mas somente o prosseguimento das investigacbes nos possibilitara coletar

maiores dados para nos permitir discutir mais adequadamente essas e outras questoes.

Oitavo round: o boxe, o cinema e a construcao de masculinidade

O que tentamos até agora argumentar € que 0 casamento entre cinema e boxe € um dos mais
constantes e perfeitos do século XX. Segundo Oti Marchante, isso se da pela propria natureza
estética e de organizagdo espacial do esporte (as luzes, as sombras, 0s planos), como também por

compartilharem uma sensibilidade historica comum:

Sn duda, € cine mira al boxeo com otros ojos que a los otros deportes. Y de un modo
completamente natural, sin tener que esbozar €l grosero gesto del esfuerzo, la camara absorve
toda la grandeza y la miseria del boxeo, por la sencilla razén de que es un deporte de
perdedores y vencidos (incluso los campeones) y € perdedor es una de las figuras mas
queridas, expgi.(n' das y con méas potencial poético y dramético que ha encontrado el cine en su
largo de vida™

O boxe, em sua versdo cinematografica até mais do que na “vidareal”, seria uma metéfora
de uma sociedade eivada de falcatruas, problemas, conflitos desencadeados pela ambicéo,
remontando ao enfrentamento entre o bem e o mal, até mesmo quando apresenta uma configuragéo
da luta entre os homens simples do povo, normalmente agodados pel os empresari osE.I

Todavia, ndo parece estranho que o0 boxe, uma prética aparentemente “brutal”, obtenha
tamanho espaco em uma sociedade que em certo sentido se caracteriza pelo controle e por uma
certa visao asséptica, higiénica? Afinal, o boxe € um esporte violento? Sim, mas seria mais violento

do que outros esportes como o futebol e o raghi? E se compararmos sua atual pratica com outros

* MARCHANTE, Oti Rodriguez. El curioso caso del cinéfilo deportista no practicante. Nickel Odeon, Madri, n.33,
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periodos histéricos? Como ja afirmamos, o pugilismo de hoje € sensivelmente menos brutal do que
as lutas que o antecederam, ainda que persistam muitas caracteristicas de seu passado.

Na verdade, sempre, e ainda mais na modernidade, as lutas de boxe foram uma forma de
violéncia permitida e regulada, de acordo com os niveis de sensibilidade de cada momento
histérico. Assim, se a pratica do pugilato na Grécia Antiga pode a nossos olhos de hoje parecer
bastante cruel, assim ndo era naquele instante. Mais, devem ser entendidas no contexto politico
especifico de cada momento, como bem nos lembra Norbert EIiasE.|

O nivel superior da violéncia fisica nos proprios jogos da Antiguidade era mais do que um
dado isolado. Isso era sintomético de tracos especificos na organizagao da sociedade grega, em
especial no estagio de desenvolvimento alcancado por aquilo que nds hoje designamos por
organizacéo de “ Estado” e pelo grau de monopolizacdo da violéncia fisica nele integrada. A
monopolizacao relativamente firme, estavel e impessoal e o controle dos meios de violéncia é
um dos tragos centrais dos Estados-naces contempor aneos.

Assim, na modernidade, com o delineamento do campo esportivo, as antigas praticas vao
passar por “filtros’ para se adequarem a novos padrfes aceitaveis de violéncia. O esporte, as lutas, 0
boxe constituem-se em experiéncias nas quais socidmente se aceita um determinado grau de
violéncia, de acordo com uma organizacdo e regulamentacdo similar a da prépria sociedade
moderna (&rbitros, federagdes, tempo controlado, convengdes a serem seguidas). Esse processo é
dindmico e resultante de tensbes diversas, entre elas a que se configura no embate entre a
agressividade necessaria a contenda e a necessidade de (relativa) protegdo corporal dos oponentes.
E nesse contexto que se colocam as regras, como também, as transgressdes, as burlas, os
desrespeitos aos regulamentos.

N&o é por acaso que muitos filmes de boxe expressam esse quadro. E bastante comum
identificarmos nessas peliculas situagbes como a do empres&rio inescrupuloso que “arma’
resultados ou pde em risco a moral ou a integridade fisica do lutador somente objetivando ganhos
financeiros individuais. Ou ainda a do boxeador desonesto que usa de artificios ndo permitidos, com
a complacéncia ou desconhecimento das estruturas de arbitragem, para se sagrar vitorioso. Ao
mesmo tempo em que tais situacOes sdo expostas, normalmente ao fina do filme temos uma
mensagem moral, com a vitoria sempre sofrida daqueles que foram injusticados. Dentro do
tradicional esquema herdi-vildo, o cinema constréi sentidos que procuram dramatizar, mesmo que
de formaidealizada, avida concreta.

Assim, em boa parte das peliculas de boxe, os combates sdo na verdade coadjuvantes das
situacOes pelas quais passam os individuos, cujos perfis expressam um determinado momento
histérico. Ao contrério dos esportes de equipe, nos quais sempre a idéia de parceiros e oponentes €
multifacetada (caso do futebol e do ragbi), ou de outros esportes individuais, onde ha véarios
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competidores que efetivamente menos dependem de sua inter-relacdo (caso do ciclismo ou da
natac&o), no boxe, no ringue, sO existem dois individuos que se tocam e durante todo o interagem; o
resultado da competicdo ndo depende s de um, j& que ainterposi¢éo do outro se impde. Em fungdo
das proprias caracteristicas de contato fisico, sdo potencializados os dramas, o extremo das
situacoes.

Além de tudo, temos que considerar gue na modernidade os dialogos entre padrdes culturais
tornam-se mais frequentes, contribuindo para o forjar de hibridismos. Com a reestruturagcéo e
multifacetacéo das classes sociais, € mesmo com o gestar de uma cultura de massas, observa-se uma
disputa intensa e constante pela definicdo de identidades, uma busca por “galgar” postos sociais e a
adocao de mecanismos de identificagdo com outro extrato social. Nesse processo, o0 esporte foi um
dos mais eficazes e comuns elementos de ligacéo entre as diferentes classes.

O boxe era inicialmente mais preferido pelas classes subalternas. Ha uma razéo para tal.
Com ele estavam envolvidos os imigrantes, os com poucas oportunidades de trabalho, os que
moravam nos corticos, 0s que suportavam mais facilmente a dor, o sofrimento, os representantes do
tipo de sensibilidade “ brutal” do boxe.

Na verdade, vale destacar, os praticantes do boxe em seu inicio ndo eram exatamente
membros dos escalfes da classe operaria, mas sim de uma camada anterior, uma subclasse
trabalhadora que lutava por alguma integragdo socioeconOmica, um extrato de classe de grande
importancia para a formagao de uma cultura hibrida, ja que aspirava condi¢des de vida superi or&éi.|

Com o tempo, o esporte também sofre modificages quando passa a ser apreciado por todos
0S grupos sociais, hunca sem criticas ou desconfiancas acerca de seu grau de “civilidade”, ja que,
ainda que presente no gosto geral, estava muito relacionado com os usos do corpo mais especificos
e aceitos pelos popul ar&sﬁ.l

Certamente estamos falando que essa prética esta eivada, de forma tensa e complexa, dos
sentidos e significados que compde 0 seu registro historico. Ela nos apresenta indicios das
concordancias e contestagOes que envolvem as diferentes classes sociais, das relagdes de
econdmicas e tudo 0 mais que compde o quadro da sociedade. Inclusive das relagdes de género.

Se ja existem bons estudos sobre a questdo da construcdo de papéis socialmente aceitos e
estimulados para os homens (logo estamos desde o inicio argumentando que a masculinidade é uma
prética e um discurso construidos socialmente), essa é uma tematica relativamente recente no
ambito dos estudos de género, que em um primeiro momento dedicavam muita atencdo as mulheres,

tendo mesmo um cardter explicitamente miIitanteE.I Na érea de conhecimento Educacéo

* HOBSBAWN, op.cit.
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FisicalCiéncias do Esporte é flagrante a diferenca no nimero de investigacbes dedicadas a
feminilidade e a masculinidade, com ampla vantagem para os primeiros.

Como estamos falando de construcdes historicamente situadas, cabe-nos perguntar como 0s
filmes de boxe construiram modelos de comportamento masculino, algo que certamente foi muito
influente ja que tanto o esporte quando o cinema sdo ferramentas pedagogicas bastante poderosas,

COmMo Vimos no decorrer deste artigo e como bem demonstra Guacira Lopes Louro:

Com varias sociedades, incluindo a brasileira, o cinema passou a ser, desde as primeiras
décadas do século XX, uma das formas culturais mais significativas. Qurgindo como modalidade
moderna de lazer, rapidamente conquistou adeptos, provocando novas praticas e novos ritos
urbanos. Em pouco tempo, o cinema transformou-se numa instancia formativa poderosa, na qual
representacdes de géneros, sexuais, étnicas e de classe eram (e sdo) reiteradas, legitimadas ou
mar ginalizadas™.

Uma das dimensbes gque salta aos olhos quando observarmos as peliculas de boxe é a

E*-'argumenta gue mulheres e homens historicamente

construcdo da idéia de paternidade. Goldenberg
estabelecem relacdes diferenciadas com os filhos: enquanto para as primeiras a maternidade € uma
prova de feminilidade, para os segundos a questéo passa a ser a virilidade. Aliés, para os homens
mais do que a prova da capacidade de reproduzir, espera-se que possam comprovar sua capacidade
de prover os recursos financeiros necessarios para criagdo da prole.

Curiosamente, e ndo por acaso, figuras que nos remetem a tal discusséo bailam pelos filmes
de boxe. N&o sdo poucas as peliculas em que o boxeador principal tem um filho como um dos seus
elementos motivadores, tanto porgue sente a necessidade de construir e reforcar aidéia de que € um
heréi para ele, quanto porque tem a preocupacdo de, se morto e/ou derrotado em combate, ndo
conseguir os recursos financeiros necessarios para garantir o futuro da crianca. Mais ainda, sofre
por ndo ter tempo para brincar com seu filho, ja que o treinamento |he exige dedicacdo extrema.
Sofre, mas prioriza a carreira, sempre costeado pela figura da mée-esposa, que aflita com a salde do
pugilista, freqientemente “segura a barrada casa’ engquanto ele se dedica aos treinos.

Essatrama, por exemplo, esta presente nos ja citados filmes O Campedo, Rocky e mesmo no
recente A Luta pela Esperanca (Ron Howard, 2005), uma versdo da histéria verdadeira do pugilista
norte-americano Jim Braddock, um peso-médio que venceu lutas consideradas impossiveis, em
pleno periodo da Grande Depresséo.

Por certo, como observa Gol denbergE,| ha mudancas significativas nesse quadro, onde se
percebe que 0s homens estdo mais sensivels e atentos a necessidade de participar mais ativamente

na educacdo dos filhos (isso altera inclusive a sua performance publica, o0 que inclui a declaracéo

% LOURO, Guacira Lopes. O cinema como pedagogia. In: LOPES, Eliane Marta Teixeira, FARIA FILHO, Luciano
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explicita de sua preocupacéo). Entretanto, em linhas gerais, a questéo da carreira profissional ainda
€ um dos elementos centrais que motivam os homens (verdadeiros “lutadores’), ainda que também
as mulheres de hoje tenham dificuldades de equilibrar suas opgoes profissionais com a maternidade.
Nas palavras da autora: Ser sexualmente ativo e sustentar financeiramente a familia, exercendo a
autoridade e o poder (quando néo a forca e a violéncia fisica) no meio familiar e no trabalho, eram
(ou ainda sdo) condicdes basicas para ser considerado homem

A questdo da virilidade associada as lutas fica clara, aliés, até nas metéforas lingisticas
utilizadas constantemente, algo bastante relacionado a0 mundo da guerra, uma esfera bastante
masculina: “mostrar 0 pau”, “meter o pau’, “botar o pau na mesa’. O Orgdo masculino €
comumente definido como “pau”, “porrete”, “pistola’, “canh&o”, “espada’.

Essa idéia de virilidade, relacionada a de familia, aparece ainda nos esquemas maniqueistas
tipicos dos filmes de boxe, quando 0 oponente, representado como cruel, desonesto e supostamente
mais bem treinado, mais forte e com mais condicdes de vitéria, desfila com um sem-ndimero de
mulheres retratadas como fateis, mais interessadas em seu fisico e em seu dinheiro do que em algo
“serio”, como a constituicéo de um lar.

De novo podemos chamar para nosso debate A Luta pela Esperanca. O pugilista adversario
(“o bandido”), Max Bauer, que anteriormente ja matara dois oponentes, encontra com Braddock,
personagem central da pelicula (0 “mocinho”), em um restaurante. Enquanto o “herdi” se apresenta
em gestos e roupas modestas, acompanhado de sua esposa um tanto “sem sal”, Bauer adentra ao
recinto em finos trgjes, com gestos largos, causando grande turbuléncia, consumindo produtos
caros, cercado de muitas mulheres “turbinadas’ de aparéncia futil. E o simbolo da opuléncia e
virilidade que serd em breve derrotado nos ringues por outra expressao da masculinidade: o homem

honesto, provedor do lar. Seu donjuanismoEI

€ uma marca valorizavel de sua personalidade
mascula, mas deve ser exposta com cuidados.

Uma das provas de virilidade, portanto, € a capacidade de bancar a criagdo dos filhos,
sempre como uma figura coadjuvante frente & esposa-mée, essasim a“rainhado lar”. Paraisso, e sO
por isso, 0s homens podem chegar as raias da humilhagdo, algo também exposto em certas cenas de
alguns filmes de pugilismo, como em Rocky e o ja citado A Luta pela Esperanca. Nesse caso, até 0s
oponentes e adversarios se sensibilizam, pois 0 que estd em jogo € um certo estatuto de
masculinidade.

Ao mesmo tempo, as mulheres “honestas’ sabem que seu papel é servir de apoio para a
carreira do marido, um herdi, e ndo se prestar ao papel das “pistoleiras’. Para a figura feminina,

recupera-se a velha oposicdo entre maes e prostitutas, dualidade fundante da sociedade patriarcal —
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Circe e Penélope no trgjeto errante do herdi astuto, guerreiro e masculo Ulisses, conforme
interpretam Horheimer eAdornoE.I

Como ja vimos, ha mudancas nesse quadro geral em funcéo das tensdes recentes no ambito
das relacbes de género, desencadeadas inclusive em funcdo de uma maior presenca e participacéo
socia feminina. Curiosamente, nesse processo, muitas vezes as mulheres sdo consideradas cul padas
pelas mudangas que em certo sentido incomodam o mundo masculino. O novo “poder feminino”
assusta os homens.

Essas imagens percorrem os filmes de boxe? Pouco, mas ha um exemplo significativo, o
recente Menina de Ouro (2004, de Clint Eastwood). Nessa trama, uma mulher decide a todo custo
ser boxeadora, insistindo para que um grande treinador a prepare para ser uma camped E
interessante notar a tematizag&o da presenca feminina no antes bastante masculino mundo do boxe,
contudo as imagens ndo se afastam muito do que antes comentamos.

Primeiro o treinador ndo se interessa por treiné-la, pois afina se trata de uma mulher. Para
gue figue convencido, elatem que treinar em dobro, demonstrando sempre credenciais masculinas,
ser aceita como uma espécie de “homem honorério”. As situaces de boxe sdo idénticas, a sua
oponente a vence desonestamente, a ferocidade € a mesma. Por fim, no tragico desfecho, o treinador
assume a condicao de pai, marido, o responsavel pelo provimento.

Hé outra curiosa ocorréncia dos redimensionamentos do papel do homem que comumente
aparece nos filmes de boxe: sua sensibilidade. Ainda que lutadores, combatentes, cercados de
violéncia, muitos protagonistas também sdo apresentados como seres sensiveis, “humanos’, em
crise com sua condicdo. De qualquer forma, certamente uma das dimensdes mais explicitas das
contribuicoes dos filmes de boxe para a constru¢do da masculinidade se encontra nas suas imagens
de violéncia, determinagdo, forca fisica e poder, algumas das dimensdes que as mulheres declaram
maisinvejar nos homensE.I

A tradicional constituicdo da imagem de masculinidade € plenamente identificada nas
peliculas que tém o boxe como argumento desencadeador da trama: os pugilistas ndo séo femininos,
homossexuais, dobcels, seus gestos sdo tipicos dos machos (um tanto grosseiros), e
fundamentalmente sdo seres ativos. Isso €, apresenta-se um modelo de performance publica
esperada para os homens, inclusive e fundamentalmente no que se refere as posturas corporeas a

serem adotadas. Como bem aborda Denise Jardim: Essas performances masculinas sdo rotinizadas

" HORKHEIMER, Max, ADORNO, Theodor W. Dialética do esclarecimento: fragmentos filosficos. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1985.
%  GOLDEMBERG, op.cit.



e, portanto, sdo mais do que o espaco de interacéo social e ssim de estruturacéo de uma experiéncia
gue estabelece 0 nexo entre o fisico e 0 soci aIlE"‘_".I

O boxe é ainda comumente apresentado como tipico do mundo masculino, tanto em fungdo
do seu aspecto fisico (falamos aqui mais dos ginésios de treinamento, local sagrado da pratica, do
gue das arenas de competicdes), quanto devido a caracteristica da técnica corporal, e ainda por se
tratar de um mundo dos negocios, esfera tradicionalmente concebida como lugar de acdo dos
homens.

Podemos tracar um paralelo com a visdo tradicional do conhecido “boteco”, reino da
masculi nidadeIzl que agora comeca a ser “invadido” pelas mulheres. No boxe, assm como no
boteco, mais ainda no primeiro, hd uma série de comportamentos aceitéveis, compreensdes da idéia
de um autocontrole corporal e de atitudes que devem ser seguidos arisca.
fl

Jardim™—identifica também que um dos elementos importantes na construcéo da idéia de
masculinidade, inclusive por seu trago explicito e por ser elemento de ressaltar as subjetividades,
S80 as marcas corporeas a serem exibidas: cicatrizes, cortes, arranhdes, tatuagens, mutilagdes. Elas
tém relagdo com o desempenho do homem em sua trgjetéria de heroismo; sdo provas de uma
histéria e da construcdo de uma auto-imagem a ser exibida com orgulho, que estabelece o
diferencial e requisita respeito; sdo as demonstragdes concretas da valentia, da luta, do desempenho.
S8o, enfim:

a base de uma cumplicidade masculina e também de pertencimento a uma comunidade de

destino. Nao é somente no contraste com o corpo feminino que a masculinidade é elaborada,

mas no contraste com os oﬁos homens, outros corpos, a partir de parametros tidos (e
negociados) como masculinos™:

N&o ha boxeador que ndo tenha marcas e historias de macula corporal para contar. Pelas
peliculas — e pela vida esportiva concreta — desfilam maos quebradas, ossos triturados, corpos
exaustos, sangue, suor e lagrimas eventuais, ndo de dor, mas de emogdo, normamente ligada a
familia. O que se exibe com exaustéo € a figura do combatente, guerreiro incansavel, que enfrenta
com obstinagdo infinita todos os desafios, superando as méaculas corporais para atingir seus
objetivos. S8o pugilistas que se superam, disputam combates ainda que machucados, vencem 0s
limites corporais e se tornam vitoriosos perante outro lutador que, ainda que dispondo de melhores
condigdes, ndo possui 0 seu eld masculino.

Esse controle corporal, o dominio dessa requintada técnica corporal, ndo cai do céu, mas

obtido lenta e progressivamente, exigindo uma érdua disciplina e condic¢bes claras de privagao.
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Requisita ainda, como é comum em outras tradicOes esportivas, sobretudo de lutas, respeito aos
mestres, sabios em sua experiéncia: aprender a suportar a dor € uma prova de virilidade, afinal, boys
don’t cry:

O estoicismo e autocontrole diante do sofrimento (...) € a reacdo mais esperada de homens,
especialmente de jovens e de guerreiros. Em algumas culturas, a capacidade de suportar a dor
sem esquivar-se, isto é sem manifestar o comportamento da dor, pode ser um sinal ‘e
virilidade, e faz parte dos rituais de iniciac&o que marcam a transicio do menino em homemZ

Alias, o proprio aprendizado do boxe € corpdreo em todas suas fases;, ndo ha saida, ndo ha
formacdo tedrica longe da prética, € uma pedagogia sensivel, onde 0s equivocos, 0s erros, as
negligéncias sdo pagas na hora, com a dor, com a mécula, com sofrimento, expressos muitas vezes
em marcas.

Esse processo, logo, ndo € apresentado somente por ocasido das lutas, mas deve ser
construido constantemente, no dia-a-dia, em cada treinamento, imagens comuns nos filmes de boxe.
Em tais peliculas, para a forca dramética da narrativa, as cenas do gindsio sdo t&o importantes
guanto as da grande competicdo. Assim como supostamente na vida, sem um momento ndo pode
haver o outro.

Loic Wacquant ja chamou a aten¢&o para esse momento menos espetacular do boxe, é ai que
0 esporte exerce mais fortemente a configuragdo imaginaria tdo importante para sua pedagogia,

algo que constantemente vai estar exibido nastelas:

a cinzenta e lancinante rotina dos treinamentos, na academia, da longa e ingrata preparacao,
inseparavel mente fisica e moral, que preludia as breves aparig¢des sob as luzes da rampa, 0s
ritos infimos e intimos da vida do gym, que produzem e reproduzem a crenca que alimenta essa
economia corporal, material e ssimbdlica muito particular que € o mundo do pugilismo™

Segundo esse autor, a academia — 0 gym — ocupa trés fungdes sociais basicas. € um
santuério, protegendo o boxeador das mazelas da rua; € uma escola de moralidade, produzindo e
sendo retroalimentada pela disciplina necesséria a formacdo do campedo; desbanaliza a vida
cotidiana, construindo aidéa do herdi que incorpora as dimensdes esperadas de um grande homem.
Nesse espaco, “ 0 corpo € ao mesmo tempo a sede, o instrumento e o alvo”

Ali 0 boxeador ha de aprender que se seu esporte € individual, a boa pratica depende da

coletividade, e com isso incorporado devera empenhar-se no controle racional do seu corpo, do seu
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tempo, dos seus desejos; imagens sem divida bastante interessantes para a consecucao do ideario da
modernidade, elementos que interessam a sociedade em seus model os disciplinar e de control ea

Lembremos que estamos falando de um ambiente masculino, para formar homens, que
pouco tolera ndo apenas a presenca de mulheres (que, alias, podem ser perigosas, ja que
potencialmente afastam os homens de seus objetivos nobres; a velha imagem da serpente que faz
perder o paraiso), como também de qualquer “feminice’, que pode ser inclusive relacionada com
novas regras que visem diminuir a violéncia da pratica e/ou aumentar a seguranca dos boxeurs:
boxe é coisa para homens, ndo se deve esguecer!

O gym, todavia, ndo é o local de homens conforme normalmente concebe o senso comum:
transgressor, exagerado, desrespeitoso. Por trés de sua aparéncia “suja’ e “humilde’, é um local
eivado de regras de comportamento mais ou menos explicitas, que modulam um comportamento
adequado e esperado para os homens; é um lugar de trabalho, conforme concebido pela moral
burguesa: arido, repetitivo, ascetico.

Tendo em vista essa idéia, uma vez mais devemos fazer ressalvas para que ndo tracemos
relacles lineares, ainda que sgja possivel fazer paralelos com a sociedade capitalista, notadamente
se levarmos em conta a definicdo de Wacquant acerca de uma possivel compreensdo dos “trés
corpos’ do boxeador — méquina, ferramenta e arma. Mesmo com tantos limitantes, por certo que o
gym se congtitui também em possibilidade de ressignificacdo e expressdo de uma identidade
propria. O boxe é uma prética que ndo permite andlises maniqueistas, como bem define Wacquant

ao falar do importante papel do sparring (figura, aiés, constante nos filmes de boxe):

ele demonstra o carater altamente codificado da violéncia pugilistica. Mas, além disso, como se
situa a meio do caminho entre o exercicio “individual” e o combate, ele permite que se veja
melhor, como através de uma lente de aumento, a sutil mistura, em aparéncia contraditoria, de
ingtinto e de racionalidade, de emocao e calculo, de abandono individual e de controle coletivo,
gue é a pedra de toque do trabalho de fabrica do pugilista e que marca o conjunto de
exercicios de treinamento, até o mais anddino deles™

Enfim, ha uma dimensdo pedagdgica fundamental que deve ser ressaltada no aparato moral
explicitado nos filmes de boxe. Talvez em nenhum outro género cinematografico as fronteiras entre
o0 herdi entre o bandido sgjam t&o ténues, basta que o primeiro esqueca os “nobres’ principios que
devem norted-lo em sua trgjetdria, deixando-se contaminar por laivos de “vaidade’ que o afaste de
sua saga diéria de treinamento. Até mesmo o fracasso € aceitavel, mas desde que o “guerreiro” ndo

fal

abandone sua condi¢cdo. Como bem discute Preciado ™

® . FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade. S&o Paulo: Paz e Terra, 1999.

T WACQUANT, Loic. Os trés corpos do lutador profissional. In: LINS, Daniel (org.). A dominagdo masculina
revisitada. Campinas: Papirus, 1998.

8 2002, op.cit., p.100.
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El fracaso tiene una estética gloriosa, poética y utdpica, sobre todo, s se compara com la
safiedad de ciertos triunfos o, mejor dicho, de ciertos triunfadores cuyos méritos dependen
pocas veces del talento, la tenacidad o la propia valia, pues se deben mas bien a privilegios
heredados, la suerte o el milagro del marketing.

A visdo da torpeza, da facatrua, da desonestidade a serem derrotadas, permite a
identificacdo com o herdi honesto, 0 expurgo do mal, uma catarse coletiva em torno do bem. E um
espetéculo de poesia trigica. O boxe € aredencdo e reencantamento para o desencantamento, para a
tragédia, para a fata de opcdo em um mundo cruel. S6 no interior da crueldade, com luta, se
encontram saidas. Claramente uma mensagem mora. E certamente, nesse percurso, foram

construidas idéas acerca dos comportamentos aceitaveis e desegjaveis para os homens.

Nono round: encerrando o combate

Para concluir nosso estudo, vale a pena dialogar com conceito de “desmapeamento”, de

Sérvulo Figueira:

De acordo com o autor, as mudancas sociais sdo rapidas e “visiveis’, ndo sendo
acompanhadas no mesmo ritmo e intensidade pelas subjetividades individuais, que incorporam
ideais “ modernos’ sem eliminar os “arcaicos’, que permanecem “invisivels’ dentro dos
sujeitos. Esse descompasso entre aspectos “visiveis’ e “invisiyels’ leva a coexisténcia de

mapas, ideais e normas contraditorias muitas vezes insuportavel ™
Esse “desmapeamento” ndo se da somente pela ascensdo das conquistas femininas, mas
também, mais recentemente, pela organizacdo politica dos grupos de homossexuais e Estudos

Queer, notadamente no sentido que aponta Denilson Lopes.

Uma politica da homossociabilidade busca aliancas para desconstruir espagos de
homossociabilidade homofébicos ou heterofdbicos, ao mesmo tempo que pensa, NUM MesMo
espaco, as diversas relacfes entre homens (ou entre mulheres), como entre pai e filho, entre
irmaos, entre amigos, entre amantes™-

Isso €, certamente continuam a existir os tradicionais conceitos de masculinidade, mas hoje
eles estdo em xeque a partir das novas demandas sociais e dos debates a elas correspondentes.
Tende-se claramente a um modelo hibrido €/ou multifacetado de homem, ainda que persistam
posicdes conservadoras. Todos nés, homens e mulheres, heterossexuais e homossexuais, estamos
repensando e/ou reconstruindo NOSsos papéis, ora mais ora menos explicitamente.

Se 0 cinema e o0 esporte estéo articulados complexamente com a construcdo do idedrio da
modernidade, ocupando um lugar impar nesse processo, essas tensdes, contrastes, quadros de
mudanca podem ser plenamente sentidos no interior dos filmes de boxe que, como ferramentas

pedagogicas de grande penetracdo, podem se constituir entédo ndo somente em fontes para que nos

8 1985, citado por Goldenberg, op.cit. p.36.
8 LOPES, Denilson. O homem que amava rapazes. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2002. p.38.



estudos das relacfes de género na prética esportiva ampliemos nossas consideragdes, mas também
como estratégias para que professores nos seus diferentes espacos de atuagcdo possam desencadear
discussdo de tamanha importancia. Construir a idéia de que um modelo binario (masculino versus
feminino) ja ndo mais se sustenta, parece ser um desafio para todos nés educadores e cidaddos.

Uma luta profissional de boxe normalmente tem 10 ou 11 rounds; 0 nosso artigo termina por
aqui. Teriamos conseguido nocautear/convencer o leitor(a)? Esperamos que néo totalmente, pois ha
muitos “combates’ que merecem e precisam continuar a serem travados.



